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Bevezetés

A trombita a legrégebbi hagyoményokkal rendelkez6 hangszerek kozé tartozik.
Mar az évezredekkel ezeldtti tarsadalmak kultGrajanak is része wvolt,
hangszertorténeti fejlodése szinte egyediilallo. Mint tudjuk, a zeneszerzOk mindig
szoros kapcsolatban alltak az eldadoémiivészekkel, és a muzsikusok tudédsanak,
képességeinek alapjan, a hangszer adta lehetdségeket maximalisan kihasznalva
komponaltak miiveiket. Ez a tendencia az6ta sem valtozott.

A hangszer torténetén végigtekintve gy gondolom, hogy a romantika
komponistai hoztdk el a trombita szdmara a hangszer — barokk kor utani — ujboli
felfedezését és a zeneirodalomban betoltott szerepének legnagyobb mértéki
valtozasat. Ez természetesen Osszefligg egy zsenialis hangszerépitési felfedezéssel: a
ventil feltaldlasaval, amely lehetdvé tette a kromatikus jatékot a trombitan. A
forradalmi jelentdségli ujitdson keresztill a romantika zenekari irodalméban a
hangszer egyre fontosabb tematikus és szoloszerepeket kapott. Szoloirodalmat
tekintve a romantikaban még csak kisebb mesterektdl, de késébb — elsdésorban a XX.
szazad masodik felétdl napjainkig — a kor meghatarozé zeneszerzoitdl is egyre tobb
versenymil sziiletett.

A trombita torténetét végigkisérve megallapithatd, hogy az egyes
korszakokban tortént atalakitdsok utdn a hangszer alkalmazasanak sokrétii
lehetségével talan Richard Strauss miivészete ajandékozta meg leggazdagabban a
zeneirodalmat. Ahhoz, hogy mindez objektiv megitélés targya lehessen, a trombita
fejlodéstorténetét, az egyes korszakokban vald jelentdségét a kezdetektdl érdemes
nyomon kdvetni.

Dolgozatom megirasa el6tt — mint szdlista eldadomiivész — nem hittem volna,
hogy a trombita alkalmazasi mddja a zeneirodalom kiilonbdzd korszakaiban ilyen
nagymértékii valtozason ment keresztiil. Rendkiviil érdekes volt szdmomra is
végigkovetni, és fontosnak talalom, hogy minden eléadomiivész megismerje sajat
hangszerének fejlodéstorténetét, és annak kozvetlen hatdsait az adott kor

komponistaira.



I. A trombita hangszertorténeti fejlédésének attekintése és a
zenetorténetben betoltott szerepének valtozasai a kezdetektdl

a romantikaig

1./ 1. A trombita eredete és fejlédésének kezdeti szakasza

A trombita Ose egyszert, iires csO volt, és fabol készitették. A primitiv ember
ezt a szajahoz illesztette, €s ezen keresztiil hangosabban beszélt ¢és énekelt. A sdman
vagy a torzsfonok az emberfeletti hatalmak iizeneteit ezen a ,,fatrombitan” keresztiil
kozolte a kozdsséggel; tehat fontos, magikus szokasként éltek vele. Példaul az élet
kezdetét hirdette, ifjak avatasi ritusdn szolt, gyaszszertartdsokon vagy a naplemente
megiinneplésekor. Bizonyos modern elméletek szerint a primitiv éneklés, afféle
hanglejtés is ezaltal alakult ki. Az elsé valdsagos trombitdk egy, legfeljebb két
hangot tudtak hallatni. Elmondhatjuk tehat, hogy a hangszer eredete az iddtlen
multba vész.

Tobb ezer éves torténete soran sokrétli fejlodésen, valtozasokon ment keresztiil
éppen azért, mert az emberi ¢let minden fazisanal jelen volt. Az egyiptomiak
hieroglifaival s b n - ként jelolték, és Kr. el6tt a méasodik évezredben a katondk fontos
zeneszerszama volt. Ebben a korszakban az egyszerii trombitakra két alapvetd feladat
harult: hdboruzaskor harci jeleket fujtak rajta, igy tizent az uralkod6 vagy a hadvezér
a csataterekre, békeidében pedig a vallasi tinnepek hangszere volt. Ozirisz kultusza'
mindig a trombitdhoz kapcsolodott. SOt egyes feltevések szerint a hangszer eredetét
is Ozirisz isteni l1étéhez kapcsoltak az egyiptomiak. Ez a trombita mar sarga fémbdl
késziilt, egyenes, hosszi csé volt. Hangjat a leirdsok a ,,szamar orditasahoz”
hasonlitottak.

A trombita a mezopotamiai hoditoé hadjaratok idején — Kr. elotti [X. szdzadtol —
szintén fontos katonai hangszer; a harcra buzditds fanfarja, és esetleges taktikai
cselvetések jelzésére is szolgalt. A bibliai idékben — az Otestamentum szerint — maga
az Ur — Jehova — irta el a zsido népnek a trombitat, Mozes kozvetitésével.

Alkalmazasahoz a kovetkezOket mondta:

! Nap ¢és halhatatlansag istene.



Készitsetek két eziist trombitat, s egyetlen darabbol legyen az. Gyiilekezéseiteket
hirdessétek vele és a taborozasokat. (...) Es ha idegen elnyomo ellen hadat viselnétek,
fajjatok riadot a trombitakon; az Ur tudni fog rolatok, és megszabadit benneteket az
ellenségtdl. (...) Az 6rdm napjain, az tinnepeken, és a honap kezdetén is fujjatok meg

trombitaitokat. >

Az emlitett fémtrombita keletrdl érkezett Européaba a keresztes haboruk idején.
A legkorabbi, egyértelmiien eurdpai trombita, a hosszll busine Kr. utdn 1100 koriil
jelent meg a gyakorlatban. Az itt idézett isteni felszolités: , készitsetek két trombitat”
még az eurdpai barokk és foként klasszikus zenei gyakorlatban is tovabb ¢élt, hiszen
Haydn ¢és kovetdi is altalaban két trombitat irtak eld zenekari miiveikben.

Visszatérve az Okori hangszerhez, a gorogok a trombitat nem csupan harci
feladatok jelzésekor szolaltattak meg, hanem a trombitalds az olimpiai jatékok egyik
versenyszamaként is megjelent. A roémaiak 6sei, az etruszkok mindennapjainak
hangszere a tuba thyrrenica volt, ez a legtobbszor a csatdban szolt. A rdmaiak, akik a
gorogoktdl és etruszkoktol vették at a trombitat, haromféle hangszerré fejlesztették.
A tuba 120 cm koriili egyenes hangszer volt. A lituus névvel emlitett fajta 80-110 cm
kozotti, kissé hajlitott ,,J” formdju. A harmadik tipus a cornu pedig félkorivben

meghajlitott, ,,C” formaju volt.

- Cornu

Tuba

_ D

Lituus

1. abra: Edward Tarr: Die Trompete. 16. oldal

Mindharom kozos jellemzdje és érdekessége, hogy a kordbban hasznalatos
trombitakkal ellentétben a fivoka mar nem volt egybeépitve a hangszerrel, hanem
levehetd, cserélhetd volt. Mindez igen komoly eldrelépésnek tekinthetd a hangszer
fejlodéstorténetében, hiszen ma is minden trombitas egyedi, az ajakizmaihoz

1gazodo, kiilonboz6é méretii fuvokaval jatszik.

2 Mozes IV. kényve 10. fejezet. Részlet az 1-10. versbél.



Torténelmi tény, hogy a romai birodalom rendkiviili eréfeszitésekkel tort elére
hodité harcaival Eurdpa-szerte, s azon tul is, ezért hatalmas hadsereget tartott fenn.
Ellensulyozasként pedig a cirkuszi mutatvanyok, gladiatorjatékok a romai ember
mindennapjaihoz tartoztak, ehhez is elengedhetetlen volt a sokféle, harsany réz-
hangzas. Osszegezve: az 0korban a trombita elnevezése kezdetben héberiil chazozra,

gorogiil salpinx, latinul tuba.

./ 2. A trombita természetes felhangrendszere

A trombitak az egyiptomi 6si hangszertdl egészen a romai tubadig 1ényegében —
a barokk natartrombitdhoz hasonldéan — a hangszer természetes felhangrendszerének
megszolaltatdsara voltak alkalmasak. A barokk korban haszndlatos c-hangoldsu

natirtrombita felhangjai a kovetkezdek:
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Erdekes megfigyelni, hogy a nattrtrombita elsd alaphangja egy oktavval
mélyebben szolalt meg, mint a mai modern trombitan, ami abbol addédik, hogy a
natirtrombita hajlitva majdnem kétszer olyan hosszu (224 cm) volt, mint mai utddja
(130cm). Hosszabb méretébdl addédoan a barokk hangszer tobb natirhang
megszolaltatdsara volt képes az egyvonalas illetve kétvonalas regiszterben, (a
hangszer harmadik, negyedik oktavja), ami azért fontos, mert a haromvonalas
regiszterben vald jaték (a hangszer 6todik oktavja) a trombitds szdmdra mar

rendkiviil nagy fizikai megterhelést jelentett.

Romische Tuba ]

Barocke Naturtrompete

Moderne B-Trompete

LA A

=

Moderne Hoch-B-Trompete Dieselben vier Instrumente gestreck:
(die beiden modernen Trompeten obne die Ventile)

2. abra: A Kiilonb6z6 korok trombitidinak eltéré méretét illusztralé abra. A jobb oldalon

jol dsszevetheté a hangszerek hajlitas nélkiili hosszisaga. Edward Tarr: Die Trompete. 5. oldal



A trombitahang keletkezése érdekes folyamatok, fizikai kdlcsonhatasok szinte
magikus eredménye. Az el6adod a szdjon keresztiil torténd kilégzése soran ajkait
rezgésbe hozza, €s ezt a rezonanciat — mint egy hangszord — veszi at, és nagyitja fel a
hangszer. A megszolald hang magassagit a tovabbiakban az alabbi Osszetevok
befolyasoljak: a kifujt levegd sebessége, az ajakizmok feszessége, a nyelv helye,
formadja a szajiiregben. Mindezen folyamatok harmonikus egyiittmiitkodése sziikséges
a kivant hang megszoélaltatdsahoz.

A mai modern trombitan hét kiillonboz6 felhangskéala hangjait tudjuk
megszolaltatni a ventilek segitségével, amely ezaltal a kromatikus skéla Osszes
hangjat tartalmazza. A trombitanak azonban a ventilek feltalalasaig igen hosszt utat
kellett még megtennie, amelynek kiilonbozd szakaszait és azok hatasait a kovetkezd

fejezetekben fejtem ki.

I. / 3. K6zépkor, reneszansz és barokk

A trombita mint az evilagi és mennyei hatalom szimbéluma 1750-ig

Mar a kozépkorban és a reneszansz id6kben a trombitdsok az uralkodo elsd
szamu szolgaloi voltak. Szamuk a kirdly vagy a fejedelemség hatalmat, nagysagat
jelképezte. Csaszari védettséget élveztek, és urukkal kozvetlen kapcsolatban alltak.?
Héboruban a trombita harci szignaljaival — ezek egyszerli, primitiv dallamok mély
fekvésben — tolmacsoltak a kiraly iizenetét. Oriasi hangerdvel adtak jelet, hogy merre
kell a hadtestnek mozognia. Ok voltak az ugynevezett harctéri trombitdsok. A kiraly
bizalmat élvezd trombitas sokszor az uralkod6d nagykoveteként targyalt ellenséges
hadak vezetdivel, ami nem volt éppen veszélytelen feladat.

Békeidékben a trombitasok kiilonbozd linnepségeken — koronazas, eskiivo,
kereszteld alkalmaval és lovagi torndkon — jatszottak. Az uralkod6 nyilvdnossag
el6tti megjelenése a trombitdk fényes fanfarjai nélkiil elképzelhetetlen lett volna. Az
udvari trombitasok elegans Oltozetben jelentek meg, hangszeriiket az uralkodo
zaszl6ja, cimere diszitette. Nagyobb dsszejoveteleken fontos volt még az asztalizene,

amelyet tobbnyire improvizaltak. Az elsé trombitaiskola, mely ilyen dallamokat

3 Fennmaradt egy hires dokumentum a burgundi hercegség egyik facanvacsorajarol:

Lasd Szabolcsi Bence: Régi muzsika kertje. (Budapest: Zenemiikiadd, 1957) 39. oldal



tartalmaz, Cesare Bendinellitél (1542-1617) szarmazik: Tutta [’arte della Trombetta
(1614).

Erdekesség, hogy a gazdag kereskeddvarosok kizarolag csak az uralkodd
engedélyével alkalmazhattak trombitasokat, akik ébresztdt, takarodot fujtak, és a
toronybol jelezték a tlizvészt illetve ellenséges hadak kozeledését, emellett varosi és
egyhazi tinnepek alkalmaval a misén jatszottak. Az Ugynevezett varosi
trombitasoknak alacsonyabb volt a rangjuk az udvari trombitasoknal, dm ez nem
jelentette azt, hogy képzetlenek voltak, ugyanis az egyhdzi zene igényes
trombitaszolamait mindig Ok jatszottak.

A reneszansz kora fontos hangszerépitési Ujdonsagot hozott. Felfedezték
ugyanis, hogyan tudjak melegitéssel cilindrikusan és konuszosan® meghajlitani a
csovet anélkiil, hogy a henger alaka forma lényegesen megvaltozna. Igy alakult ki a

naturtrombita mellett a zugtrombita, a mai harsona elddje.

3. dbra: A kép mindkét oldalan jol lathaté a zugtrombita.

Edward Tarr: Die Trompete. 75. oldal

Korai egyhazi miivekben — ¢lve az qjitassal — eldszeretettel alkalmaztak a
zugtrombitat: Estienne Grosissin: Missa Trompetta (1420 kortiil), Johannes Franchois

Gemblaco (1400 kortil): Ave virgo, Heinrich von Freiburg: Virgo dulcis.

* Cilindrikus: parhuzamos cs6falu.

Konikus: allanddan szélesedd, taguld cséfalu.



A c-hangolast zugtrombita hangjai:
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Mint mar emlitettem, a kdzépkori fanfarokat mély regiszterben jatszottak. 1560
koriil jelent meg eldszor a tobbszolamu dallam f6l6tt egy magasabb fekvésii szolam
1s, amit clarino, clareta vagy soprano sz6lamnak neveztek. A clarino hangfekvésben
valo jaték — a naturskala 4. oktavjatol felfelé — mar helyes fuvastechnikat és
rendszeres gyakorlast igényelt. A clarino fekvésben val6 jatékmod kialakuldsa tette
lehetové a trombita szamara a hasznalati zenén tali, mulzenébe valo
beilleszkedésének lehetdségét a XVII. szdzadban. A trombitasoknak mindenekel6tt
két fontos ujdonsagot kellett elsajatitaniuk: a természetes, nem mindig tiszta
natirhangokat helyére kellett intonalniuk, és meg kellett tanulniuk halkan is jatszani.
A két leggyakrabban hasznalatos ,,hamis” naturhang a tizenegyedik (kétvonalas f),
mely mar szinte fisznek szolt, és a tizenharmadik (kétvonalas a), mely tal alacsony
volt. Ezek a hangok a szdjizmok megfeszitésével, a nyelvhat emelésével €s gyorsabb
sebességli levegbarammal voltak korrigalhatéak. Ez a favastechnikai triikkk az
eléadotol igen komoly tudast igényelt.

A reneszansz és barokk kor hangszeres jatékmadjara jellemz6 volt az énekhang

utdnzasara valo torekvés. Errdl J. E. Altenburg igy ir iskolajaban:

Kozismert, hogy minden hangszeres, igy a natirtrombitas szamara is kdvetend6 példa
az énekhang. Mindent meg kell tenni annak érdekében, hogy cantabile jatékaval minél

kozelebb és kozelebb keriiljon hozza.’

A favosoknal is fontos volt a messa di voce alkalmazasa hosszu értéka

hangoknal, tovabba az egyenetlen jatékmod és a beszédszeri artikulacio.
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4. abra: Johann Ernst Altenburg: Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen

Trompeter-und Pauker-Kunst. 97. oldal

> Johann Ernst Altenburg: Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter-und

Pauker-Kunst. (Lipcse, 1972) 96. oldal



Német nyelvteriileten 1618-1620 koriil keriilt be a trombita a miizenébe a
vokalis miiveken keresztiil. Feltehetden az elsé darabok egyike egy karacsonyi dal:
In dulci jubilo, melyet késébb Michael Praetorius (1571-1621) és Samuel Scheidt
(1587-1654) is feldolgozott. A reneszansz ¢és barokk zenében a trombita
megszolalasat mindig fény, ragyogas, linnepi hangulat jellemzi, Istent dicsditi, a
mennyei és foldi hatalmat jelképezi. Taldn az sem véletlen, hogy sz6lama a partitura
legfelsd soraban olvashatd. Német nyelvteriileten Lipcse, Weissenfels, Drezda,
Kremsier és Bécs voltak a trombita szempontjabodl a kiemelkedd kdzpontok.

Mikor J. S. Bach 1723-ban Lipcsébe érkezett, viragzo fuvés kultira fogadta.
Legtobb kantatajanak €s mivének trombitaszolamat az itt €16 Gottfried Reichének
(1667-1734), a kor kivalé trombitdsanak komponalta. Reiche miivészi tevékenységét
a varos vezetése — nagyrabecsiilése jeléiil — az atlagosndl magasabb honorariummal
ismerte el. A bachi miivek trombitaszélamainak koriilbeliil a fele c-, a masik fele d-
hangoldsu natartrombitara irodott. Bach legtobbszér harom trombitat hasznalt
darabjaiban, de sok kantdtijaban csak egyet. Két trombitat csak egy, illetve négy
trombitat mindossze két kantatdjaban taldlunk. Az elsé két szdlam szinte mindig
magas fekvésben, a harmadik pedig mély fekvésben mozog. Emellett azonban
gyakori, hogy olykor — révid idére — az alsé szdélam a clarino hangfekvésii elsé két
szolam fol¢ kerekedik. Bach talan legmonumentdlisabb miive, a h-moll mise
mindhdrom trombitds szdmara igen komoly kihivads. A két clarino szolam
folyamatosan rendkiviil magas fekvésben mozog, emellett a darab hosszi, igy kivalo
eronlétet, tokéletes fuvastechnikat kovetel eléadoitol. A trombita elsd megjelenése a
darab Gloria in excelcis Deo ciml tételében igen tipikus, és a mar kordbban leirt
euforikus, linnepélyes, szamomra ,,aranyszini’” hangulatot idézi.

A hangszer irodalmanak minden bizonnyal egyik legnehezebb darabja Bach /1.
Brandenburgi versenye. Itt az alaphangnem F-dur, és ez bizony nem a trombitas
szamara megszokott C- illetve D-dur, amely magassagbeli eltérés igen nagy feladat
minden rézfivos szamara. A darab extrém magas fekvésének eldadasahoz kiilonleges
adottsag ¢és komoly fizikai erénlét sziikséges. A mili mdasik nehézsége, hogy a
trombitanak meleg, puha, sokszor piano dinamikéaval kell a tobbi sz6l6hangszerrel —
oboaval, fuvolaval, hegediivel — concertalnia, ami ebben a nagyon magas clarino
regiszterben szinte lehetetlen. Ez igen nagy megprobaltatds az eléadonak, melyért

karpotol viszont a zene gyonyoriisége. Talan nem véletlen, hogy Gottfried Reiche 67



évesen — miutan 11 éven keresztiil a bachi trombitaszélamokat jatszotta — a Preise
dein Gliicke, gesegnetes Sachsen (BWV 215) cimii kantata bemutatdja utan
varatlanul rosszul lett, és masnap meghalt.

Bach miiveit a kozfelfogassal ellentétben a barokk korban hasznalatos
natartrombitan jatszottak. Az Gigynevezett ,,Bach-trombita” elnevezés a berlini Julius
Kosleck (1825-1905) étlete alapjan épittetett a-hangolasu kétventiles trombitdhoz — a
mai modern piccolo-trombita elddjéhez — kothetd. Kosleck nagy sikerrel jatszotta
Bach miiveinek trombitaszélamat ezen az 1j €pitésii hangszeren, igy terjedhetett el ez
az elnevezés a XIX. szdzad masodik felétdl, elsdsorban német nyelvteriileten.
Anglidban a h-moll mise trombitaszélama el6szor 1885. marcius 21-én csendiilt fel
az eredeti magassagban, szintén Julius Kosleck el6adéasaban.

Olaszorszagban Velence, Napoly ¢és Bologna a trombitalds kiemelkedd
kozpontjai voltak. Itt irédott Girolamo Fantini (sziiletett 1600 koriil) nyolc szonataja
trombitéra és orgonara, illetve szamos tanctétele basso continuo kisérettel, melyek az
olasz miizene elsd trombitadarabjai kozé tartoznak.® A hatalmas méretii bolognai San
Petronio bazilikaban csendiiltek fel az els6 trombitaversenyek kamarazenekari
kisérettel. Alessandro Melani (1630 koriil-1703) és Alessandro Scarlatti (1660-1725)
kantataiban illetve operdiban bontakozott ki elséként a szopran és trombita
concertalasa vonds illetve basso continuo kisérettel. Giuseppe Torelli (1658-1709)
mindenképpen az egyik legtermékenyebb olasz zeneszerzonek tekinthetd, aki tobb
mint 36 szonatat, versenymiivet komponalt egy vagy tobb trombita szolistara
kamarazenekari kisérettel.

Az abszolutista Franciaorszagban, XIV. Lajos udvardban tizenkét trombitas
szolgalt. A szigortian hierarchikus rendli orszagban talan nem is meglepd, hogy a
trombitat a zeneszerzok Lullytdl Rameau-ig els6sorban hdsies, harcias gesztusok
kifejezésére, legtobbszor harmas vagy négyes csoportokban hasznaltak. Eldfordult,
hogy az oboa- és vonosszolamok mellett csak az elsd trombita €s az iitdk szélamat
kottaztak le a szerzok, a tobbit a muzsikusok improvizaltak.

Georg Friedrich Héndelt (1685-1759) Londonba érkezésekor — akarcsak
Bachot Lipcsében — méar komoly trombitds tradici6 fogadta. Hidndel negyven
operajabol huszonkettében alkalmazta a trombitat, és miivészetével beteljesitette a

Scarlatti—féle trombita és énekhang concertdldsanak oly divatos hagyomanyat.

6 Girolamo Fantini trombitaiskol4jat 1638-ban adtik ki. Ebben megtalalhatoak a felsorolt

versenymivek is.
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Miiveiben tobbnyire a trombitat harmas csoportban hasznalta. Erdekes, hogy néla az
elsd clarino szélama nem a Bachnal megszokott nagyon magas hangfekvésben
mozog, viszont sokszor hosszu, sziinet nélkiili passzazsokat kell az eléadonak
jatszania, ami szintén komoly feladat. Handel D-dur szvitje — amelynek elsé tétele
megegyezik a Vizizene els6 tételével — a trombita szoloirodalom egyik gyongyszeme
¢s kozkedvelt versenymii a mai szolistak szamara is.

Anglia hires trombitasa, Matthias Shore, Purcell kozeli jobaratja volt. Hiandel
elétt mar Henry Purcell (1659-1695) is elOszeretettel alkalmazta miveiben a
trombitat. A szerzé operaiban szintén sok helyen fellelhetd a szopran és a trombita
concertalasa. A c- és d-hangoldsu natartrombitdk mellett Anglidban nagyon népszerii
a zugtrombita hasznélata, amely egészen a XIX. szdzad végéig kitartott annak
ellenére, hogy 1815-ben mar feltalaltak a ventilt, amely kés6bb forradalmasitotta a

trombitajatékot.

5. abra: A barokkban hasznalatos natiirtrombita mintajara épitett korhii masolat.

Edward Tarr: Die Trompete. 77. oldal

A naturtrombita széldirodalmat tekintve a hangszer 1740 és 1770 kozott érte el
csucspontjat foképp Németorszagban és Ausztridban. Rengeteg versenymii, szonata

keletkezett a kor kozkedvelt hangszere szamara. Frdekes megfigyelni, hogy a
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szerzOk miveikben az eléadot egyre magasabb ¢és magasabb hangok
megszolaltatdsara serkentették. Franz Xaver Richter (1709-1789) versenymiivében a
d-trombita 22. naturhangjat (haromvonalas g-t), mig Michael Haydn (1737-1806)
darabjaban a d-trombita 24. naturhangjat (haromvonalas a-t) kell megszodlaltatni az
eléadonak. Talan nem is csoda, hogy ezeket a darabokat napjainkban igen ritkan
jatsszék. A trombita szoloirodalmat tekintve a kor tovabbi kiemelkedd szerzdi:
Johann Samuel Endler (1694-1762), Johann Friedrich Fasch (1688-1758), Johann
Wilhelm Hertel (1727-1789), Johann Melchior Molter (1695-1765), Leopold Mozart
(1719-1787), Johann Matthias Sperger (1750-1812) és nem utolsé sorban Georg
Philipp Telemann (1681-1767), aki igen sok versenymiivel ajandékozta meg
hangszeriinket.

Osszegezve elmondhatjuk, hogy a barokk korban a natGrtrombita mind
zenekari, mind pedig szoéloirodalmat tekintve igazi aranykorat élte. A hangszer
jelképezte pompa és ragyogas utan a tarsadalmi korszakvaltozas kapcsan taldn
torvényszerien veszitette el eddigi fontos szerepét. Ennek Iehetséges okait a

kovetkezo fejezetben targyalom.

I. /4. A klasszika kora

Ahhoz, hogy jobban megérthessiik, miként véaltozott meg a trombita szerepe a
XVIII. szazad masodik felében, nézziik meg a tarsadalomban bekdvetkezett
valtozasokat is. A klasszika kora fordulatot hozott mind torténelmi, politikai
szempontbol, mind pedig szellemiségében, igy zenei gondolkoddsmodjaban is.
Fokozatosan felbomlott az eddigi hierarchikus, feudalis vilagrend. A korabbi
fejedelemségekkel egylitt a nagyszabast, pompas iinnepélyek is megsziindben
voltak. Kezdtek kialakulni a polgari hangversenyélet feltételei. Egyértelmiien
kovetkezett ebbdl a folyamatbol, hogy a vilagi és mennyei hatalmat is jelképezd
hangszer elvesztette népszerliségét, hiszen a zenei kozpontokat jelentd kisebb
fejedelemségek hatalma is meggyengiilt. A zene immar nemcsak az eldkeld
udvarokban csendiilt fel a ,kivaltsdgosak” szamara, hanem a polgarok életének
kiilonboz6 szinterein is - kavéhazakban, parkokban, éttermekben -, mindenki
szamara elérheté mddon. Ez a folyamat mar a késd barokkban elindult, hiszen
példaul J. S. Bach Zimmermann- kdvéhazbeli koncertjei is erre iranyultak. A széles

néptomeg szdmadra a zene ,,szorakoztatd” jellege valt elsddlegessé. Megjelentek a
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nagykozonség szamdra épiilt koncerttermek, operahdzak. Fokozatosan létrejott az
impresszarios rendszer.

Ez az 1j korszak igen komoly valtozast hozott a mlizenében a trombita szdmara
1s. A hangszer a kordbbi szolisztikus szerepeit elveszitve a zenekar egyik tutti-
hangszerévé valt. Feltehetéen a klasszika szerzéi sem elégedtek meg tobbé a
natartrombita adta természetes hangsorral. A harmonikus hangzas erdsitése
érdekében a kiirt lett a legkedveltebb rézfuvos hangszer. A trombita szolama a
koréabbi, olykor nagyon magas clarino fekvésbdl majdnem egy oktdvot zuhant, és a
hangszert elsdsorban a kdzépregiszterben, legfeljebb a 13. natirhangig (kétvonalas
a-ig) alkalmaztdk a szerzOk. A klasszika zenemiiveiben mindig két trombitaszélam
talalhatd. Mint tutti-hangszert a zenekari hangzas felerdsitésére, dramai kitorések,
tragikus hangvétel kiemelésére alkalmaztak leginkdbb. Emellett — korabbi
hagyoményos szerepei szerint — a hdsiességet, iinnepi emelkedettséget, a fényt
jelképezte a zenében. Altaldban oktav, kvint, kvart, terc illetve szext hangko6z
tavolsagban mozognak a szdélamok. Az listdob a trombita megszolalasanak még
hosszu ideig kiséréje maradt. Haydn azonban alkalmanként szétvalasztotta Oket, €s
az iistdobnak 6nallé motivumot komponalt.”

Ertelemszertien ez az 10j szerepkor messze nem elégitette ki a korabeli
trombitasok elvarasait, igy ujult erdvel indult meg a kutatds a kromatika minden
hangjat megszolaltatni képes hangszer feltalalasaért. A probalkozasoknak tobb
szakasza volt. Michael Woggel — a karlsruhei udvar trombitasa — a kiirton valo
jatékmodhoz hasonléan kifejlesztette az ugynevezett Stopftrompete-t 1777 koriil.
Ennek az volt a Iényege, hogy az egyik kézfej a hangszer korpuszdban mozgott, és
annak valtoztatasaival fél- vagy egy egész hanggal tudta a natirhangot mddositani.
Hatranya a komoly hangzasbeli kiilonbség volt a kézzel fedett és fedetlen hangok
kozott, igy ez csak kezdetleges, &tmeneti megoldast jelenthetett.

A kovetkez6 és az el6zonél joval 1ényegesebb elérelépést az Anton Weidinger
(1766-1852) otletei alapjan 1795-ben épittetett Klappentrompete jelentette. A klapnik
hasznalatadval a hangszer képes volt a teljes kromatikus skala megszoélaltatasara.
Weidinger baratja volt Joseph Haydn, akinek ez a hangszer annyira megtetszett, hogy
a mai trombita-széloirodalom madig egyik legnépszerlibb darabjat, Esz-dur
versenymiivét (Hob. Vlle: 1) komponalta 1796-ban az uj ,,taldlményra”. Ez volt

Haydn utols6 versenymiive is egyben. Taldn e darab sikerének hatasdra Johann

7 Példaul: Ustdob-iités szimfonia (No. 92.) illetve Ustdob-pergés szimfonia (No. 103.)
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Nepomuk Hummel (1778-1839) a hangszer szoldirodalmdnak masik kiemelkedd
klasszikus remekmiivével ajandékozott meg benniinket. Hummel E-dur
trombitaversenyével palyazta meg az Esterhdzy-udvar zeneszerzéi posztjat, miivét
1804-ben az ujévi koncerten mutattdk be. A darab maig toretlen népszeriiségét
virtuéz futamainak és lirai sz€pségii, mar-mar mozarti lassu tételének kdszonheti.

A Klappentrompetének a mai modern trombitahoz képest puhabb, melegebb
hangja volt. A klapnik altal fedett és fedetlen hangok miatt hangzasa viszont —
csakugy, mint elédjének a Stopftrompetének — véltozatlanul kiegyenlitetlen maradt.
valésziniileg nem a legteljesebb élvezetet nyujtottdk sem a zeneszerzéknek, sem
pedig a kozonségnek. A hangszer nem tudott beilleszkedni a klasszika homogén
hangzasvilaganak elvarasaiba, és a kezdeti nagy sikerek ellenére fokozatosan
elvesztette népszerliségét.

Erdekes, hogy Anglidban — kisebb véltoztatasokkal — egészen a XIX. szazad
végéig megmaradt a Purcell idejében hasznaltos Zugtrompete, habar ekkorra mar
régen feltalaltak és hasznaltak a mai kromatikus ventiltrombitat.

Osszességében elmondhatjuk, hogy a trombitat a klasszika zenéjében a barokk
korbol ismert szolisztikus szerepek hidnya, a zenekarban tutti-hangszerként a
fényességet, erét nyomatékositd alkalmazasa jellemezte. A hangszer mellézése —
véleményem szerint — a korabban felsorolt okok miatt torvényszertien kovetkezett be,
¢és uj utak keresése indult meg az 0 elvarasokat kielégitd hangszer felfedezésének

reményében.

I. /5. A romantika

A miizenében a trombita Ujboli és igazi attorését egy zsenidlis taldlmany, a
ventil felfedezése hozta el 1815-ben.® A trombita fejlédéstorténetében ezzel uj
korszak nyilt meg. A ma — foképp Németorszagban és Ausztridban — hasznalatos

oldalventiles trombitat Joseph Riedl fejlesztette ki 1832-ben. Ezzel egyidejiileg

¥ A mechanizmus lényege: a trombitan hdrom ventil talalhato. A ventilek lenyomasa nélkiil a
trombita alaphangolasanak natGrhangjai szolaltathatdbak meg. A harom ventilt hétféleképpen
tudjuk lenyomni, igy Osszesen hét kiilonb6zd natirhangsort kapunk, ami tartalmazza a
kromatika Osszes hangjat. Egy vagy tobb ventil egyidejii lenyomasaval a levegd kiilonbozo
hosszusagu csoveken halad 4at, meghosszabbitva annak utjat, és ezaltal mélyitve a

hangmagassagot.
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dolgozta ki a parizsi Frangois Périnet 1839-ben az alloventiles trombitat, a pisztont,
amelyet ma amerikai rendszerlinek is neveznek. A viladg legtobb orszagaban ezen a
tipuson jatszanak. A ventillel ellatott hangszer felfedezésével a trombitasok minden
regiszterben hajlékonyan, kiegyenlitetten meg tudtak szolaltatni a teljes kromatikus
skala 0sszes hangjat. Az elsé ventilrendszeri trombitak g- és f~, majd a késébbiekben
kiegészitd alkatrészekkel e-, esz-, d-, c-, h-, b-, a-hangolastiak voltak. Erdekes
ellentmondas, hogy a régota ahitott ,,kromatikus” ventiltrombita megjelenése nem
hozott azonnali és osztatlan sikert sem a zeneszerzoknél, sem pedig az idésebb
generaciohoz tartozo trombitasoknal.

A klasszicizald romantika kiemelkedd zeneszerzéi — Carl Maria von Weber
(1786-1826), Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847), Robert Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833-1897) — tovébbra is
csak a natirhangjait hasznélva alkalmaztdk miiveikben a trombitat, annak ellenére,
hogy ebben az idében mar megjelent a ventillel ellatott hangszer. A zenekarokban is
még sokdig a naturtrombita volt leginkabb hasznalatos. A felsorolt zeneszerzok —
csakugy, mint klasszikus elddeik — két trombitat alkalmaztak miiveikben, amely
gyakran a timpanival egyiitt szolalt meg. A trombitanak kiemelt sz616szerep tovabbra
sem jutott, kizarolag tutti-hangszerként, a zenekari hangzas felerdsitésére,
fényesitésére hasznaltdk. Hangterjedelme a klasszikdhoz hasonléan tobbnyire
maximum a 13. natirhangig, a kétvonalas a-ig terjedt.

Legel6szor Franciaorszdgban lett népszerli, és terjedt el a ventiltrombita
hasznalata a zenekarokban. Hippolyte André Chelard (1789-1861) Macbethje (1827),
Hector Berlioz (1803-1869) nyitanyai: Waverley (op. 1. 1828) Les francs-juges (op.
2. 1828), majd Gioachino Rossini (1792-1868) operaja, a Wilhelm Tell (1829) — amit
szintén Parizsban mutattak be — voltak az elsé olyan darabok, amit mar biztosan
ventiltrombitédn jatszottak, ezt irdsos emlékek bizonyitjak.

A trombita fejlodéstorténetében a kovetkezd fontos 1épést egy tjabb
kiemelkedd talalmany, a kornett felfedezése jelentette. A szintén ventillel ellatott
hangszer a postakiirtbdl fejlodott ki 1829 koriil. A kornett leggyakrabban b- vagy c-
hangolast volt. Méretein kiviil mindenben megegyezett a trombitaval. A kisebb
¢épitésti kornettnek lagy tonusu hangja, hajlékonységa, a magas regiszterben valo
konnyebb és biztosabb jatékmodja jelentette az eldadd szaméra a hangszer varazsat.
Hangja nem volt olyan nagy és erételjes, mint a zenekarban hasznélatos f~-hangolasu

trombitanak, de a fortéban igen fényes, mig a piandban a postakiirthoz hasonléan
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barsonyos, meleg hangja megigézte a kozonséget. A kornett lagyabb hangjaval
kapcsolatban feltétlen meg kell emliteni, hogy a kornett nem cilindrikus, hanem
inkabb konikus épitésti hangszer.’

A kornett eldszor a fuvoszenekarok kézkedvelt hangszere lett. EIobb a XIX.
szazadi Anglidban, majd késébb egész Eurdpaban népszerii lett a fuvdszene, amely
mind kozonségét, mind eldadoit tekintve igen széles néptomeg szamadara jelentett
szorakozast, kikapcsolddast. A kornett hamarosan a XIX. szdzadi szorakoztatd zene
egyik legkozkedveltebb szolohangszere lett. Repertoarja elsésorban a kor
kismestereitél illetve a kornetten jatszé szOlistdktdl szarmazott. Az elsd
kiemelkeddbb szodlista €s szerzd mindenképpen Joseph Jean-Baptiste Arban (1825-
1889) volt. Iskolaja a Grande Méthode (1864) a mai trombitaoktatasnak is alap-
tankonyve. A kornettre komponalt eléadasi darabokra a konnyen fiilbemaszo, énekld
dallamok és a rendkiviil virtudz, paradés elemek véltakozasa jellemzé.'® A kornett
sz6lisztikus, fényes hangja mindig kiemelkedett a tutti hangzasbol, és egyedi
ventilmechanikdja megkonnyitette a virtudz futamok konnyed eljatszasat.

A kornett — mint a szdrakoztatd jellegli zene kozkedvelt szolohangszere —
rendkiviili népszertisége és gyors elterjedése fordithatta indirekt modon a kor nagy
zeneszerzOinek figyelmét ismét a trombitdra, a ventil adta 1) lehetdségek
kihasznaldsara €s a hangszer miizenében vald szolisztikusabb felhasznaldsi modjara.

Az 1850 utani romantikus szerzok koziil az alabbiak szantak fontos szerepet
zenéik polifon szovevényében — olykor szolisztikusan is — a ventiltrombitanak:
Richard Wagner (1813-1883), Giuseppe Verdi (1813-1901), Anton Bruckner (1824-
1896), Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840-1893), Nyikolaj Rimszkij-Korszakov (1844-
1908), Gustav Mahler (1860-1911), Richard Strauss (1864-1949), Claude Debussy
(1862-1918). A folyamat Berliozzal kezdddott, aki miiveiben eldszeretettel
alkalmazott két kornettet és két ventiltrombitat, lasd Fantasztikus szimfonia. Richard
Wagner, aki 1839 és 1842 kozott Parizsban élt, atvette Berlioz hangszerelési
technikajat, és példaul elsd operajaban, a Rienziben'’ komoly feladat elé allitotta az
egész rézkorust.

A trombita szolamainak szama a partitiraban megemelkedett, és megjelent egy

kompozicios és ezéltal egy szinpadi akusztikus ujitds: a szinmpadi zene, amelyet

? Lasd 4. labjegyzet
19 példaul J. B. Arban : Velencei karnevdl cimii darabja.

' Gsbemutatd: Drezda 1842.
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rézfuvosok, fafivosok és iitShangszeresek jatszottak.'> A Rienziben példaul négy
zenekari és hat szinpadi trombita hallhato. A fent emlitett zeneszerz6k miiveikben
gazdagon ¢s kiilonféle szerepkorben alkalmaztdk a ,kromatikus” trombitat. A
hangszer a hagyomanyos funkcidit — iinnepélyesség, hdsiesség kifejezése —
megtartva olykor hosszl ivii, lirai esetleg melankolikus dallamot is jatszik, mint
példaul Wagner Parsifal cimii operdjanak eldjatékaban. A trombita Gustav Mahler 5.
Till Eulenspiegel lustige Streiche cimii szimfonikus kolteményében pedig a tréfat,
gunyt expondlja — a kornetten mar jol ismert — virtu6z futamaival.

A romantika zeneszerzOi egyre nehezebb jatszanivald elé allitottak az
eldadokat. A trombita szolama fokozatosan, ismét elérte a barokk idékben
hasznalatos extrém magas hangfekvést. Wagnernal a haromvonalas c-t, Richard
Strauss miiveiben a haromvonalas d-t, Mahlernal a haromvonalas esz-t is. Richard
Strauss — akinek hangszerelésére egyébként is jellemzd a csillogds — eldszeretettel
hasznalja a trombitakat, hegediiket, fafivokat magas regiszterben. Igy a zenekari
jatékban legeldszor elterjedt, hatalmas épitést f~hangolast ventiltrombitat felvaltotta
az annal kisebb b-, majd c-hangolast hangszer, amelyen 1ényegesen konnyebb volt a
magas hangok megszolaltatasa.

Erdekesnek taldlom, hogy a trombita szolamanak notaciéja a barokk korbol
oroklodott at. A zeneszerzOok igyekeztek a szolamanyagot olyan transzpozicidba
helyezni, hogy az a trombitds szadmara lehetdleg C-durban legyen olvashato. Mivel a
romantika zenéjében oly gyakori a harmoniai illetve hangnemi valtés, igy egy miivon
beliil tobbszor is valtozik a trombitaszoélam transzpozicidja. Erre egy kiilonleges
példa Bruckner 6todik szimfénidja, amelyben hatvankétszer kell valtani kilenc
kiilonboz6 transzpozicidba. Ez persze nem azt jelenti, hogy az akkori trombitasok a
darabot kilenc kiilonb6z6 hangolast trombitan jatszottak, hanem — mint napjainkban
—meg kellett tanulniuk gyorsan és kivaldan transzponalni.

Megallapithatjuk tehat, hogy a ventil forradalmi jelentdségii feltaldlasa a
zeneszerzOk figyelmét ismét a klasszikaban elfeledett hangszer felé forditotta. Mivel
a romantika irodalma oly gazdag, hogy az 0sszes ml elemzése messze meghaladna
egy dolgozat terjedelmi lehetdségeit, igy a trombita rendkiviil gazdag felhasznalasi
modjainak jellegzetes példait Richard Strauss tiz szimfonikus kolteményén keresztiil

mutatom be.

12 Szinpadi zene: a zenekar helyszinén kiviili, olykor a szinfalak mogotti muzsikalast jelent.
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ll. Richard Strauss életmiivének, hangszerelési kulturajanak

helye a szazadfordul6 zenetorténetében

Il. /1. Palyarajz

Richard Strauss (1864-1949) a késé romantika illetve a szdzadforduld sokréti
¢és egyik legjelentsebb ¢letmiivének 1étrehozoja. Stilusdban harmonikusan egyesiil e

korszak két meghatarozé iranyzata: a szecesszio és az expresszionizmus.

6. abra: Richard Strauss 1906-ban.

Bajor csaladbol szarmazott, édesapja kiirtmiivész volt a bajor kiralyi udvar
zenekaraban, id6vel igen hires szolomiivészként tisztelték sziil6foldjén. Edesanyja
miincheni iparos csaladbdl szdrmazott. A korabeli polgari csaladokhoz méltéan a
legszebb id6toltések kozott az amatdér muzsikalas vette koriil a két kisgyermeket a
harmonikus csaladban, ahol Richard kivald zenei képességei hamar megnyilvanultak.
Alig mult négy éves, amikor mar professzionalis zongoraleckéket kapott, és igen
gyorsan megtanult laprol olvasni. Nyolc évesen az udvari zenekar koncertmestere a

hegediijaték bizonyos szintjéig is elvezette. Emlékirataiban megemliti Strauss: ,,apam
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szigoru feliigyelete alatt 16 éves koromig csak klasszikus zenén nevelkedtem.”"

Ezek voltak tehat a gyokerek.

Alig 15 éves, amikor az udvari zenekar karmesterének zeneelmélet-oktatasa
soran klasszikus stilusgyakorlatokat és négyszolamu fagat komponalt. Szellemi
teljesitoképessége €és munkabirdsa kezdettdl fogva feltinden jo, egyenletes ¢és
kiegyenstlyozott volt. Talan ennek is tulajdonithatd hosszu palydjanak toretlen
ivelése egészen 85 éves koraig. Zsenialitdsa mellett mesterségbeli tudasa az 4ltala
képviselt és a korszak szellemiségét is tiikr6z0 mifajok mindegyikében
remekmiveket teremtett. A hangszeres zene terén versenymiivek, szimfonikus
koltemények ¢és zenekari varidciok, a vokalis zene terén zongorakiséretes dalok,
dalciklusok — zenekarral is — illetve operak, zenedramak tartoznak miivei koz¢.

Strauss  ¢letmiivének  kibontakozdsdhoz —  kiilondsen  hangszerelési
miivészetéhez — alapvetden hozzajarult aktiv karmesteri tevékenysége. Mindent
intenziv élményként befogadd személyiségére meghatarozé hatassal volt a kortarsak
ko6ziil mindenekeldtt Hans von Biilow, Johannes Brahms, Romain Rolland és nem
utolsdsorban Hugo von Hofmannstahl, a bécsi szecesszio tinnepelt fiatal koltdje, aki
husz éven at volt Strauss ihletd librettistaja. Meg kell még emliteni Alexander Ritter
(1833-1896) nevét is, aki aktiv muzsikus és komponista volt Miinchenben, Wagner
rokona, és Strauss ¢letében sorsdontd baratsdgot jelentett. Ritter iranyitotta a
konzervativ szellemiségli komponistat Berlioz, Liszt és Wagner forradalmian uj
zenei koncepcidja felé. Az 1885-ben tortént megismerkedésiik soran a zeneszerzd
alkotéi pdlydja fokozatosan 1 iranyba fordult. Kapcsolatukrol —Strauss

kovetkezOképpen vélekedett:

Mig vele nem talalkoztam, szigoruan klasszikus fegyelemben neveltek, kizarolag
Haydnnal, Mozarttal és Beethovennel taplalkoztam, és éppen akkor haladtam at
Mendelssohnon, Chopinen, Schumannon ¢és Brahmson. Egyediil Ritternek
koszonhetem, hogy megértettem Lisztet és Wagnert; 0 mutatott ra elottem, mily
fontosak a miivészet torténetében e két mesternek irasai és mivei. O az, aki
esztendokig tartd leckéivel €s szeretetteljes tanacsaival a jovo zenészéveé tett, O terelt

arra az Utra, amelyen most mér fiiggetleniil és egyediil tudok jarni."*

' Batta Andras: Richard Strauss. Hamburger Klara (szerk.) Szemté] szemben sorozat
(Budapest: Gondolat Kényvkiado, 1984) 19. oldal

"4 Romain Rolland: Jelenkori muzsikusok. (Parizs: 1908) Forditotta Benedek Marcell.
(Budapest: Gondolat, 1961) 114. oldal
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Ugyanakkor a korabban, 18 évesen, apai indittatasra egyetemi — filozofia,
irodalom, kulturtorténet — eldadéasokat is hallgatd Strauss Ritter hatdsara fogadja be
Nietzsche €s Schopenhauer filozo6fiajat, és teszi ezeket alkotdomiivészetének részéve.

Strauss sikerekben gazdag karmesteri palyaja (Meiningen, Weimar, Drezda,
Frankfurt am Main, New York, Berlin, Périzs, Bécs, London stb.) alapvetden
meghatarozta alkotdi munkdja sordn zenekar-kezelési technikajat. 1904-ben
atdolgozta Berlioz hangszereléstananak 1844-ben megjelent kétkotetes elméleti
munkdjat, és igy a modern hangszerelés enciklopédikus alapmiivének tekinthetjiik
kettdjiik munkajat. Egy késébbi fejezetben erre még bdvebben kitérek, Strauss

hangszerelési sajatossagait pedig az elemzések soran részletesen targyalom.

Il. / 2. A szimfonikus kéltemény

Ez a miifaj valahol Beethoven program-nyitdnyaiban gyodkerezik: példaul
Prometheus, Coriolanus, Egmont stb. Az 1830-as években a fiatal Berlioz nyit utat a
programzene eme Uj mufajanak 1834-bdl valo, Harold Italiaban cimii, négy tételes,
Mendelssohn is megirta 1826-ban — 17 évesen — Shakespeare szinmiivének
kisérézenéjéhez Szentivanéji alom cimi, irodalmi ihletettségli zenekari nyitanyat.
Szamos hasonlo, foként irodalmi indittatasi program-nyitany vagy program-
szimfonia késziilt mar a XIX. szdzad elsé harmadaban, amely zsenialisan 6tvozte a
kiilsé ¢élményt a zeneszerzd belsd lelki torténéseivel, Onvallomasaival. Igazi
romantikus, én-kozpontli zenei megnyilvanulasok ezek. Liszt, akit ugy emleget a
zenetorténet, mint a ,,programzene atyjat”, tizenkét egybekomponalt szimfonikus
kolteményével és szamos mdas zenekari program-miivével egy 1j zenei
gondolkodasmdd elsé betetdzdje. Eme 0j zenekari irdnyzat kialakuldsardl hosszas
tanulmanyt is irt weimari tartozkodasa idején az 1850-es években. "

Richard Strauss tehdt ennek a halado, forradalmian ujnak a folytatasara
vallalkozott a szdzad masodik felétdl, amikor szimfonikus kdlteményeit megalkotta
1886-1915 kozott. A liszti 6rokség ellenére Strauss tudta, hogy megujitja ezt a

mifajt: mindenekel6tt a varidlds rendkiviili sokrétliségével és hangszerelésének

13 Liszt Ferenc valogatott irdsai. Szerk. és forditotta Hankiss Janos.

(Budapest: Zenemiikiadd, 1950) 321. oldaltol
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specidlis talalékonysagaval. A straussi flitter-technika — a zenekari csillogas sajatos
moddja — abbdl all, hogy sokféle témai, azok variansai at- meg atszovodnek a nagy
zenekar kiilonboz6 hangszereinek diszitéseivel, példaul fafivosok, trombitak, harfak,
hegediik tremoldival, trilladival, glisszandéival. Mindezek ellenére igen jellemzd
Strauss hagyomanytiszteletére az alabbi kijelentése, amellyel a modern zenérdl

vallott:

Mit jelentsen az, hogy modern zene? Adjunk mas sulyt e kifejezésnek! Legyetek
invencidzusak mint Beethoven, értsétek gy az ellenpontot mint Bach, hangszereljetek

igy mint Mozart és legyetek a kor igazi gyermekei! Akkor modernek vagytok. '®

1. / 3. A modern hangszerelésrél

Sokféle kora romantikus kisérlet utan Hector Berlioz!” volt az a zeneszerzo,
akit a jOvé szamdra utmutatd, igazi modern zenekari hangzas kifejlesztdjeként
tartunk szamon. Berlioz végletei ismertek: néha 800-nal is tobb muzsikust kivant
megszolaltatni, példaul Requiemjében. Végiil azonban ezeket elhagyva olyan
zenekarkezelési technikat dolgozott ki, amely az utdna kovetkezd zeneszerzd
generaciok szdmara meghatarozo lett. 1844-ben jelent meg a hangszerelésrdl sz616
értekezése: Traité d’ instrumentation et d’ orchestration modernes. Vonzddott ugyan
a szertelen zenekari méretekhez, de mindenekel6tt a hangszinek blivoletében ¢€lt. Ha
elsd nagy remekmivét, a Fantasztikus szimfoniat (1830) tekintjiik mértékadonak, e
hangzasvilag ujdonsagai alapjan egyik életrajzirdja ezt jegyezte fel: Berlioz ,a
hangszineivel harmonizal, és ily moddon hires unison6i csakugyan akkordokka
véalnak.”'® A hangszerek alkalmazasanak modjai fontosabbak voltak szdmara, mint
azok megvalasztdsa. A zongora tobbedmagéval jelenik meg zenekaraban, a harfak
szintén eddig nem ismert fontossagra tesznek szert. Az {itdsok allanddsitott sokasaga
rendkiviil sokféle szint hoz egylitteseibe. Az iistdobokat ujszerii, szivacsverdvel
alkalmazza. A vonds- és fuvdskar eddig ismeretlen sok szoélamra osztasa igen fontos

szamdara csakligy, mint a bracsa kiemelt szerepe, ami ezel6tt elképzelhetetlen volt.

' Franz Trenner: Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.
(Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1954) 100. oldal

"7 Hector Berlioz (1803-1869)

'8 Louis Aubert - Marcel Landowski: 4 zenekar torténete.

(Budapest: Gondolat, 1962) 102. oldal
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A fuvosok mindenféle modon vald tompitott megszolaltatasa is sokféle 0j szint
varazsol zenekaraba. Berlioz zenekari technikajat Richard Wagner' tokéletesitette,
foként a rézfuvoskar kibovitésével és specialis alkalmazasaval.

Végsé soron ezzel a zenekarral dolgozik Richard Strauss is. Nem a nagy
»larma”, hanem a felduzzadt zenekar szineinek gazdagsiaga ad olyan izzést
egyiittesének, amely kifejezi a késé romantikusok, s igy Strauss sajatos érzésvilagat
is. Ezért tekintette oly fontosnak, hogy 1904-ben ujabb tapasztalataival kiegészitse
Berlioz hangszereléstanat.”® Strauss bevezetd és befejezé gondolatokat fiiz a kozds
elméleti munkéhoz, hiszen évtizedes karmesteri tapasztalatait is 4t kivanta adni az
utdkornak. Igen érdekes zenetorténeti visszatekintésben foglalja Ossze a zenekari
hangzéas két iranyat: ahogy O nevezi a ,,szimfonikus poliféon” és a ,,dramatikus
homofén” irdnyzatot. A szimfonikus hangzasvildg gyokereit J. S. Bach orgona-
fagaiban jeloli meg, és Beethoven utolsd vondsnégyesein keresztiil vezeti el Richard
Wagner zenedramdainak hangszereléséig. FErdekes, amint a klasszikus mesterek
rézfivos hasznalatat tobbnyire csak ugy emlegeti, mint ,,Larm-Instrumente”, tehat

ezeket a vondskar megerdsitd hangszereinek tekinti.

Azok is filiszterek, akik szerint kozonséges dolog a ventiltrombitat melodiajatszo
hangszerként kezelni, mert hiszen Beethoven a naturtrombitan csak a tonikat és a
dominanst szélaltatta meg (...) Udvodzliink mindenkit, aki ujat akar, és viddman dob

keszty(it a maradiak arcaba. *'

Strauss Wagner: Oper und Drama cimi korszakalkotd elméleti munkajat veszi
alapul a wagneri modern hangszerelés, a Berlioz utani tovabbfejlédés alapjaként.
Ennek a fejlédésnek a Iényege Strauss szerint: a tisztdn ¢és kovetkezetesen
végigvezetett polifon szolamszovevénynek a dramai kifejezés szolgalataba allitasa.
Ezt nevezi Strauss ,koltdi hangzdscsodanak™ és egyben sajat hangszerelési
torekvéseihez példaképnek. Hangszerelési tankonyvében részletesen kitér az egyes

hangszerek, igy a trombita alkalmazasanak lehetdségeire is:

Die Ventiltrompeten (mit Pistons oder Zylinder) haben den Vorteil, wie die

Ventilhorner alle Intervalle der chromatischen Tonleiter angeben zu kdnnen. Sie

' Richard Wagner (1813-1883)
? Berlioz - Strauss: Instrumentationslehre (Lipcse: Peters, 1905 Nr. 3120)
*! Batta Andras: Richard Strauss. Hamburger Klara (szerk.): Szemtél szemben sorozat

(Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1984) 171. oldal



22

biissen durch diesen Mechanismus nichts von der eigentiimlichen Klangfarbe der
gewohnlichen Trompeten ein, und ihre Reinheit ist zufriedenstellend. Die Trompeten
mit Zylindern sind die besseren und werden bald allgemein eingefiihrt sein. (...) Der
Klang der Trompete ist edel und glénzend; er eignet sich zum Ausdruck kriegerischen
Gepringes, zum Wut und Rachegeschrei ebenso gut wie zum Triumphgesidngen, und
kann alle tatkrddftigen, stolzen und grossartigen Gefiihle, wie auch die meisten
tragischen Akzente wiedergeben. (...) Alle Tonsetzer die Stil haben, streben darnach,
die melodischen Stelle, die Begleitungsformeln und die Figuren der Trompete dem
Spielraume, der Mannigfaltigkeit und Selbstdndigkeit anzupassen, welche die Natur
diesem Instrumente verlichen hat. (...) Die Trompeten mit Sordinen sind oft von
zauberhaften Wirkungen. In Forte eignen sie sich, und sind auch reichlich verwendet
worden, zur Karikatur und zur Darstellung phantastischer Spukgebilde. Das Piano der

gediampften Trompete ist von zauberhaftem, silberhellen Klange.*

E sorokbdl is kivehetd, hogy Richard Strauss milyen gazdagon és sokféle
szerepkoOrben alkalmazta a trombitat miiveiben. Hangszerelési tankdnyvében felhivja
a figyelmet a kiilonb6zé hangolast trombitdk hangzasanak eldnyeire és hatranyaira
egyarant. Darabjaiban a trombitaszélamot legtobbszor olyan transzpozicioba helyezi,
hogy az el6ado azt lehetdleg C-durban olvashassa, viszont megjegyzi, hogy végso
soron a muzsikusnak kell eldontenie, hogy a képességeinek megfelelé hangolasu

hangszert valassza az adott mii eldadasanal.

2 Berlioz-Strauss: Instrumentationslehre. (Lipcse: Peters, 1905 Nr. 3120) 304-307. oldal

Az allo6- illetve oldalventiles trombitdknak csakiugy, mint a ventilkiirtoknek eldnyiik, hogy
képesek megszolaltatni a kromatikus skéla dsszes hangjat minden hangfekvésben. A trombita
nem veszitette el kordbbi hangjanak jellegzetes karakterét a ventilek megjelenésével, és a
hangszer tisztasaga megfeleld. Az oldalventiles trombitdk jobbak [mint az alléventilesek],
hasznalatuk hamarosan altalanos lesz. (...) A trombita hangja nemes és fényes. Pompat,
katonai dicsGséget, gy6zelmi éneket éppugy jelképezhet a zenében, mint haragot, bossziért
kialtast. Dramai hangstlyokat és az érzelmek széles skaldjat képes hatasosan kifejezni. (...)
Minden j6 izlésti zeneszerzd €l a hangszer természet adta lehetdségeivel, és lirai passzazsokat,
kiséré motivumokat, témakat biz ra gazdagon, szélisztikusan is. (...) A szordinalt trombitanak
vardzslatos hanghatdsai vannak. Forte megszolalasaban ironidt hordoz és misztikus hangulatot

araszt, mig pianoban eziistosen fényld, varazslatos hangszine van.
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lll. Richard Strauss szimfonikus kolteményeinek elemzése a

trombita szerepének szempontjabol

Ill. /1. Aus Italien (op. 16.)

(Italiabol)
Szimfonikus fantazia zenekarra (1886)

Osbemutato: 1887. Miinchen, a szerzé vezényletével

Strauss 1886. tavaszan meiningeni allasabol szabadsagra mehetett, és 1;j
miincheni — karmesteri — szerzddése csak augusztustol 1€p ¢€letbe. A kdzbeesd 1dot
Strauss italiai utazéassal toltotte Roma, Napoly, Firenze utbaejtésével. Eldszor jar
hazéjan kiviil, és racsodalkozik a délszaki vildg szdmara egzotikus hangulatara. Bar
utja nem volt minden szempontbol felhétlen, a napsiitdtte, mediterran kornyezet
megérleli benne egy ujszeri zenekari mii kompondladsanak tervét. Ahogy O
fogalmazott: ,,Az els6 félénk probalkozas (...) és egyben az els6 1épés a fiiggetlenség
fele.”” Ez alatt az abszolit zenétdl valé eltavolodast érthetjiik, mellyel Strauss
stilusa a Liszt-féle szimfonikus kéltemények vilaga felé¢ kozeledik. E mlive még nem
tekinthetd ugyan késobbi egybekomponalt szimfonikus alkotasai modelljének, talan
ezért is nevezi szimfonikus fantdazianak. Négy zart tétel keretei kozott fogalmazza

meg programszeri ¢lményeit, amelyekrdl konkrét ismertetést is hatrahagyott:

1. Auf der Campagna (A Campagnan) Ez az el6jaték, amelynek hangulata visszaadja a
tivoli Villa d’Estébdl a komponista elé tarulkozé napfényben fiirdé romai Campagna
latképét.

2. In Rom’s Ruinen (Rdma romjai k6zott) Letlint dicsé korszakok fantasztikus képei, a
fajdalom és a nosztalgia érzéseinek kzepette a napsiitotte jelenben.

3. Am Strande von Sorrent (Sorrento partjan) Ebben a tételben kisérletet tettem a
természet gyongéd muzsikajanak, a szél, a levelek susogd hanghatasainak, a
madardalnak és a tavolban mozgo6 tenger minden neszének zenébe {iltetésére. Ennek
ellentéteként zenei format nyer a mindent befogaddé emberi érzés, amely a tétel
dallamanyagaban Olt testet. A hangfestd ¢és melodikus elemek valtozo jatékanak

ellentéte és talalkozasa e hangulatkép tartalma.

» Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 62. oldal
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4. Neapolitanisches Volksleben (Napolyi népi ¢€letkép) A fotéma egy ismert napolyi
népdal, amelyet a komponista Sorrentdoban hallott, és a codaban tarantellaként varialja.
A larmasan belép6 kezdd litemek utan a bracsakon és csellokon jelenik meg a fotéma.
Az a féktelen zenekari 6rjongés, amely a témak kerget6zésébdl adodik, visszatiikrozi a
napolyi nép kavargasat. (...) a tavolbdl felcsendiil6 tarantella a tétel vége felé humoros

lezarasban teljesedik ki.”*

A 19. szdzad utols6 harmadatol valt divatossa, hogy az 1Uj zenemiivek
bemutatdjahoz a komponista ismertet6t irjon a konnyebb befogadas érdekében. Ez a
gyakorlat napjainkban is ¢él.

Strauss e miivében — ugy tlnik — mar kialakuléban van differencialt
hangszerelési koncepcidja, amely attort és igen virtuéz. A hangszinek gazdagsaga
uralja partitargjat. Italia dertijét Strauss tiindokléen fényes regiszterben, magas
fafivokon, héarfan és az elsd hegedii érzéki dallamaival jeleniti meg. Fliszeres
harmonidkat alkalmaz egy szamara eddig idegen vilag megjelenitéséhez. ,,A tartalom
nem Roma €és Napoly természeti szépségeinek leirasa, hanem azoké az érzéseké,
melyek az embert ezek megpillantasakor hatalmukba keritik.” >

Erdekesség szamomra, és a fentieket bizonyitja, hogy az elsé harom tételben az
énekld, hajlékony, olaszos jellegli motivumokba folytonos melankoélia vegyiil, holott
ez az olasz népre valdjaban nem jellemzo.

A trombita alkalmazasa ebben a ciklusdban még a hagyoményos klasszikus
hangszerkezelési gyakorlathoz all kozelebb. A két trombita gyakran unisono vagy
oktav tavolsdgban szerepel, és ha téma-toredéket kap, mindenekel6tt hangfestd,
szinezd szerephez jut. A teljes zenekar megszolalasakor a trombitdk elsdsorban a
hangzéas tombszerii megerdsitésében vesznek részt. A Straussra késObbiekben oly
jellemzd szoélisztikus, olykor virtudéz fétémak illetve motivumok megszoélaltatasa
trombitin ebben a mivében még nem jellemz6. A késdbbiekben egy-egy
szimfonikus kolteményének tematikus anyagabdl a trombita valamilyen valtozatban
szinte minden témat megszolaltat.

Az elsd tételben, amelynek bevezetése napfelkeltét idéz, a trombita felfelé 1épd

motivumot jatszik, de érdekes modon a G-dir alaphangnemhez képest c-moll

* Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.
(Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1954) 42-44.oldal

 Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Méria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 57. oldal
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akkordfelbontast hallunk (3. oldal).”® fme, egy mozzanat, amely példa lehet a fent
emlitett melankolikus hangvételre. Ez a motivum tobbszor felcsendiil a trombitan,
majd a zenekari fokozas keretei kozott egyre erdteljesebbé, harciassa valik. (15., 16.
oldal).

A masodik tételt trombitaszold vezeti be (35. oldal). Ez a megszoélalas itt
kezdetben jatékosabbnak tlinik, mint a tétel késdbbi szakaszaiban (65., 66., 71., 72.
oldal). A trombitanak ez a szerepeltetése taldn a romai birodalom katonainak életét
érzékelteti. E letiint korszak megidézése Strauss zenei nyelvében ismét
szomorusaggal vegyiil, amelyet a fényes C-dar alaphangnemben a harmoénidk
folytonos valtakozéasaval, dir- illetve moll-alakzataikkal érzékeltet. Erre rimel egy
érdekes mozzanat: a tétel masodik felében ugyanez a trombita-motivum
tikkorforditasban, alaszallo dallamként jelenik meg (84. oldal). A tétel befejezése
diadalittas coda: az ismert trombita-motivum oktadvmenetben felfelé tord fortissimo
variansa zarja le a tételt (111. oldal). Merész elgondolds a szerz6tél a hosszan
kitartott hangok utan a haromvonalas c-ig fesziild szolotéma ugy, hogy azt a
befejezésig kétszer hat negyeden at kell kitartani. Ez kiilonleges teherbirast kovetel

egy zenekari szolotrombitastol.

2 T = l’%l ! J J |ﬂ' |£‘ T J‘ 1
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Kontrasztként a Sorrento partjan megjeldlésii tételben a trombitak nem kapnak
szerepet. Ebben a lirikus hangvételi tételben Strauss rendkiviil attorten kezeli a
fafivosok és vonosok szélamait, a szo6lisztikus hangszerkezelésben a harfa kiilonos
jelentdséggel bir. A hangszinek gazdagsaga, folytonos valtozasa illetve vibralasa mar
az érett Strauss jellegzetes partituraoldalait sejteti. A napsiitotte Italia ihlette dertthoz
a fényes A-dar hangnem térsul.

A zarotétel, amely Népoly nyiizsgd, mediterran szellemiségli képét festi meg —
amint errdl Strauss a kozonségnek szant ismertetdjében is beszdmolt — mifajaban
akar operanyitany vagy balett-kisérdzene is lehetne. Habar tempodjaul Strauss Allegro
moltot jelolt, a metrum két negyedben van, a dallamoknak és harmonidknak illetve a
hangszerszoloknak gyors és folytonos valtakozéasai azt a benyomast keltik, mintha a
temp6 hektikusan ingadozna, holott Strauss csak a tdomeg mozgalmas életét kivanta

megjeleniteni. A tétel alaptémaja egy Napolyban illetve egész Italiaban igen

% A miivet a Wiener Philharmonischer Verlag No. 238. partitira oldalszamai alapjan elemzem.
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népszeri dallam, a Funiculi, funicula. Ezt a kozismert melodiat Strauss
ismertetéjében, mint népdalt emliti, de valdjaban egy Denza nevli muzsikus irta
1880-ban a napolyi drotkotélpalya felavatdsara. A trombita szerepeltetése itt — mint
mar kordbban emlitettem — jobbara a klasszikus szerzok hangszerkezelési
technikdjdhoz hasonlit. Amikor tutti hangzéasra keriil sor, a trombita tombszeriien
erdsiti a fuvoskar egészét, oktav-, terc-, kvint- €s sokszor unisono menetekben (167.,
168., 169., 200., 201. stb. oldal). A Funicula téma pontozott ritmikaju motivuma a
trombitakon végigkiséri a tétel egészét (218., 256., 258. oldal.). Strauss utal
ismertetéjében a tarantella-ritmusra, mely egy tipikus napolyi tanc,”’ a romantikus
zeneszerzOk szivesen alkalmazzak finale tételek alapritmusaként. Ebben a
zarotételben is hasonld a pontozott ritmika szilajsdga, bar nem a megszokott kétszer
harmas liiktetésben, hanem két negyeden beliil jegyzi Strauss. A zenekari fokozas
soran ez a ritmus szinte osztinatoszeriien liiktet végig a zenei eseménysoron, ezért
indokolt, hogy a szerzd tarantella ritmusnak emliti ismertetdjében.

»A zenekar tagjai a finale elsé olvasasa utan hangosan hahotaztak. Itt még
létezik humorérzék.””® - irta Strauss Biilownak, akinek mivét ajanlotta, és aki a
bemutaton is jelen volt. A bemutatorol egyébként egy hosszabb dokumentum is

arulkodik, melyben Strauss egy rokonanak igy szamolt be:

Italiarol szolo fantaziam bemutatéja nagy port vert fel. Altalanos meglepetést és
diihodt indulatokat keltett az, hogy végre a sajat utamon kezdek jarni, egyéni format
teremtek, mely a lusta észjarasi embereknek fejtorést okoz. Az els6 harom tételnek
még volt némi sikere, az utolsé utan azonban, mely fékteleniil szilaj (mint ahogy
Napolyban is meglehetdsen tarka az élet), az élénk tetszésnyilvanitas mellett jocskan

hallatszott pisszegés is, ami engem természetesen nagyon szorakoztatott.”
Hans von Biilow a kdvetkezoképp itélte meg egy levelében Strauss e miivét:
1d3s korom tesz ennyire maradiva? Ugy talalom, hogy a zsenialis szerzé a hangzasi

lehet6ségek hataraig ment el (a ,,szép” birodalman beliil), s6t tulajdonképpen minden

stirgetd kényszer nélkiil gyakran 4t is Iépte. Az Otletek ilyen gazdagsaga,

T A tarantula mérgesen csipd pok, és a dél-italiai babona szerint, akit a tarantula megcsip, az
fajdalmaban szilaj tdncba kezd, mig meg nem hal.

8 Batta Andras: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1984) 59. oldal

* Ibid 58. oldal
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az Osszefiiggések ily sokrétli kapcsolata — irigylésre mélto, csodélatos ,hiba” (...) A

miivet leginkabb az eléadés rendkiviili nehézségeiért vadolom.™

lll. / 2. Macbeth (op. 23.)

crer

Strauss 1886-t6l foglalkozott Shakespeare Macbeth cimi tragédiajaval,
melynek nyoman elsé igazi szimfonikus kolteményét irta. Az Gsbemutatdo 1890.
oktober 13-an volt a szerzd vezényletével Weimarban, de a végleges valtozat csak
1891-re késziilt el. A mii Liszt szimfonikus kolteményeinek hatdsat bizonyitja,
valamint Wagner zenedrdmai hangvételének bizonyos mozzanataira emlékeztet.
Olyannyira, hogy szinpadias gesztusai mar a j6vO operakomponistajat sejtetik. A mi
lirai részleteiben, melodikus otleteiben mar a szerz6 egyéni hangjat vélem felfedezni.

Macbeth portréjanak felvazolasaban jelentds szerepet ad Strauss a
trombitdknak. Milivében 6sszesen harom trombitat és egy basszustrombitat alkalmaz.
Ez utobbinak szokatlanul nagy szerepet biztosit, a legjelentésebb témat is ez

exponalja elséként a hatodik iitemben.*’
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A szimfonikus kdltemény — igen révid bevezetdvel — tigy indul, mintha operat
hallandnk. Mar itt kirajzolodik Macbeth személyisége. Mivel Shakespeare
részese, igy a zeneszerz0 az & portréjdhoz — a hagyomanyokhoz hiven — harci
karakterben foglalkoztatja a trombitat. A kirdlygyilkos, majd tovabbi kiizdelmei
soran betegesen 0ldoklé fohds személyisége a kezdeti harci fanfarra emlékeztetd
témabol rajzolodik ki. Elészor még tuttiban csendiil fel ez a téma aldhulld tiszta
kvart, majd felfelé tord tiszta kvart és kvint hangk6zokbdl (3. oldal), késdbb azonban
ez az indulatos, harcias dallam legtobbszor a trombitakon hallhato, és a mli egészén

végigvonul (8-10. oldal).
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30 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 59. oldal

3! A miivet a Wiener Philharmonischer Verlag Nr. 240. partitirajanak oldalai alapjan elemzem
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crer

Strauss nem  koveti  kovetkezetesen ~ Shakespeare  tragédidjanak
eseménysorozatat, hanem véleményem szerint a f6hds lelkében lezajlo folyamatokat
kivanja megjeleniteni a zenében. Macbeth harcolni tudé katona, hds, de egyben
hataloméhes, becsvagytol 1zz6 személyiség, akit felesége blindkre 6sztonodz, s az elsd
gyilkossdg utdn mar nem tud maganak megélljt parancsolni, igy féktelen
nagyravagyasanak és lelkiismeretének gyotrédései kozott vergddik. Ez Macbeth
tragikus lelki konfliktusanak gyokere, amelyet Strauss igen taldloan fejez ki a
zenében.

Miar a zene elsd perceiben felvetddik hosiink jellemének kettOssége: a
basszustrombitan ¢s kiirtokon emelkedd skala-dallammal a becsvagy és a tettre
késziilodés jeleit halljuk, mig a vonoskar ezzel parhuzamosan egy nyugtalan
ritmikaju fel-, majd lezuhano és Ujra feltord dallamivet jatszik, ez tipikusan a
szazadvég expresszionista irdnyzatanak jellemzd dallam-modellje (4. oldal).

E karakterekhez tarsul a Lady gonoszul csabitd portréjat jelképezd terceld
fafavos dallam. Lady Macbeth alnok szépségével kivanja férje nagyravagyasat

felkelteni (15. oldal). Strauss a partitaraban is idézi Shakespeare eredeti sorait:

J6jj hat: hadd t6ltom fiiledbe a lelkem,

s nyelvem hadd korbacsolja vissza mindazt,
ami elzar az arany karikatol,

mellyel sors és tulvilagi segitség

mér szinte megkoronazott.”

Ezutan mintha képzeletbeli szinpadi szécsata tanui lennénk: Lady Macbeth
témaja fokozatosan feler0sodik. Kontrasztként — talan Macbeth tarsatol a lelki
nyugalmat varna — Strauss egy lirai fafivoés, vonoés dallamot vezet eld (26. oldal), a
Lady eredeti témdja azonban fokozatosan uralmaba keriti a zenei torténést. A lirai
karakteri, felfelé iveld dallam a rezek szolamaban varidlva — harsonan,
basszustrombitan, trombitakon, végil kiirton — csendiil fel (35. oldal). Jelzés értéki
ez a szakasz: Macbethben feler6sodott a gyilkolés iranti vagy. Hisztérikus hangvétel
bontakozik ki, amint a trombitdkon a Lady eredeti témaja felcsendiil (42. oldal). Ezt
a szakaszt fortissimo és marcatissimo el6adodi utasitassal Macbeth harci téméja zarja

le a harsondkon ¢€s trombitakon (49. oldal).

32 William Shakespeare: Osszes dramdi. Forditotta: Szabo Lérinc.

(Budapest: Uj Magyar Konyvkiado, 1955) 780.0ldal
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A kiralyi pompa jegyében ugyanez a téma iinnepélyes karakterben csendiil fel
angolkiirton, klarinéton, majd a trombitan (52., 53. oldal). Az 1j kirdly gy6zott. A
mamor jegyében ujabb fokozéas kovetkezik, a zenekari tuttiban ismét a trombitak
uraljak a hangzast (55. oldaltol).

Strauss az abszolit zene torvényeirdl sem feledkezik meg, hiszen Macbeth
ujabb gyilkos tetteinek zenei megjelenitése a szabalyos szonataforma visszatérésében
csendiil fel d-alaphangnemben (61. oldal). A zene hektikussaga ujra feler6sodik: a
lirai és harci tettre buzditdo témak egyre indulatosabb valtozatokban jelennek meg,
mindenekel6tt a trombitdkon (71. oldaltol). Rovid, lirikus atvezetés kovetkezik
Macbeth lelki gyotrédéseinek ujabb jelzéseként (86. oldal). Amikor a ,harci szignal-
téma” a trombitakon fortissimo ujra felizzitja a zenekar egészét, a mii csucspontjahoz
érkeziink (97. oldal). Macbeth végzete beteljesiilt.

Strauss miivészetét megismerve a mil coddja szamomra — eltérve Shakespeare
Osszetort ember szomoru, vilagtél valdo bucsuzédsat sugallja. Haromszoros
pianissimoval csendiil fel a trombitafanfar, a dicséséges idok emlékét idézve D-
durban (101. oldal), majd a trombitdk lemondodan lefel¢ iranyuld natar hangjai
sz6lnak, kontrasztként a zenekar d-mollbeli disszonans harmonidival — népolyi-
szeptimakkord (103. oldal). Igy jutunk el az igen viharos, operaszerii befejezéshez.

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy Strauss /ltaliabél és Macheth cimii
miiveiben még foképp a klasszikus hagyomdnyoknak megfeleléen alkalmazza a

trombitat, de mar egyre tobb a hangszerhez kapcsolodo egyéni jelentéstartalom.
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Ill. / 3. Don Juan (op. 20.)

,»Elore 1) és uj diadalok felé, amig az ifjusag tiize hajt.”

Strauss Nicolaus Lenau Don Juan cimi kolteményét jeloli meg zenén kiviili
forrasként, e sorokat a partitira elsé lapjan olvashatjuk. Liszt szimfonikus
kolteményeinek hagyomanyét kovetve Richard Strauss 1888-ban komponadlta ezt a
mivét, bemutatdja 1889-ben volt Weimarban.

A Don Juan a fiatal Strauss elsé olyan szimfonikus remekmiive, ahol dallami
talalékonysaga ¢és a — csak ra jellemzd — hangszerelési bravarok, nagyzenekari
hanghatasok megvalosulnak. 1889-ben az elsé zenekari proba utan Weimarbol

rendkiviili lelkesedéssel, alkotdi lazban égve szamol be édesapjanak:

Ordémmel 4llithatom, hogy a hangszerelés terén ismét elére haladtam. Pompasan szol
az egész, ¢s minden nagyszeriien hallhatd, még ha rettenetesen nehéz is. Szegény
kiirtosoket, trombitasokat igazan sajnalom. Egészen belekékiiltek a fujasba, oly
megerdltetd a szolamuk. Csupan az a szerencse, hogy a mi elég rovid. (...) A hangzas

csodalatos volt az izz6 heviilettdl és bujasagtol; a miinek pokoli hatésa lesz.”

A konzervativ, bolcs édesapa — mint muzsikus — fia lelkesedését a kovetkezd

gondolatokkal hiitotte le:

Remélhetéleg miived el6adasa arra int majd, hogy a jovoben a rézfuvokkal
takarékosabban és Ovatosabban banj, és a kiilso ragyogas helyett inkabb a bels6

tartalomra {igyelj. A szin mindig csak az elérend cél egyik eszkoze marad.™

Strauss mar tullépett azon, hogy a zenekar hangszineit csupan naturalis
eszkozként alkalmazza; a Don Juan-ban a zenei jelleméabrazolas kifinomultsagara
torekszik. J6 példa erre, ahogy a bemutatd utdn egy jsadgnak éppen a rézfivosok

vonatkozédsdban igy nyilatkozott:

A réz nagyon nehéz és meger6ltetd, de nem hangzik brutalisan, hanem a harom
trombita a polifon kezelésmdéd miatt sokkal puhabban sz6l, mint korabbi

1 . 35
muveimben.

33 Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.
(Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1954) 50. oldal

3 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 62. oldal

3 Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.

(Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1954) 51. oldal
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Strauss harom jellegzetes témaval festi meg Don Juan portréjat. Erdekes, hogy
ennek a szerelmi élményeket hajszold személyiségnek mindhdrom témaéja felfelé
toro, jellegzetes ritmusokat hordozé dallammal jelenik meg, melyekbdl kiemelkedik
egy triolas fordulat és egy pontozott ritmusu — trocheikus — elem, mely hdsies
jelleget hordoz. Mindezek egyiitt teremtik meg azt a felheviilt, izz6 atmoszférat,
amely folytonosan koriilveszi kalandjait hajszold fohdstink alakjat.

A bemutatkozaskor megjelend elsé téma — a mii induldsa — trombitaval egytitt
kezd6dik, ennek lezarasa az els6é és masodik trombita szoéldallasaval torténik a

nyolcadik iitemben.*®
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E nyité szakasz a ml egészének atmoszférajat meghatarozza. Azonnal koveti
ezt Don Juan masodik témaja (9. {item), amely most mar a folytonos euforikus,
mamorittas, lazban égé embert tarja elénk. A vonoskar altal bemutatott témat a
kiirtok €s az elsO trombita szoloalldsa folytatja varidlt alakban (17. litemtol), és e

témak felfelé torekvo ismételgetésében az €lvezetek hajszolasat vélhetjiik felfedezni.
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Ezutan a témabdl kihasado6 triolas futamokkal egy szarnyalo, szabad vilagot tar
elénk Strauss. Ez a szakasz a 36. litemben lezarul.

Az elsé szerelmi jelenetet a nyitotémaval vezeti be a szerzd, jellegzetes
motivikus munkat alkalmazva tgy, hogy a masodik téma varidlt alakja ismétlddéen
felcsendiil — tobbek kozt a trombitdkon is — a zenekari szovevényben (56. 58. iitem).
Amint hésiink az els6 kedvest megpillantja, a szoélohegedi lirai, rendkiviilien
kifejezd dallamot énekel (73. iitem).

Ebbdl a melodidbdl szenvedélyittas fokozas bontakozik ki, mintha ,,bel canto”
ivet hallanank, amely el6bb piano, majd a szakasz tetépontjan haromszoros fortéban
bontakozik ki a trombitaszold a hegediikkel egytitt (133. {itemtdl). Véleményem
szerint ezen a ponton gondolhatott Strauss a ,,szolamukba belekékiild, szegény

trombitasok”-ra, hiszen a 149. iitemben — az elézményekkel egyiitt — a kétvonalas,

36 Ezt a miivet az Eulenburg Nr. 440. partitura iitemszamai alapjan elemzem.
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hosszan kitartott 4 hang rendkiviili teljesitményt kévetel a szolotrombitastol.®” Az
emlitett ,,diadal” pompas megfogalmazasanak lehetiink itt fiiltanui.
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Hosszas atvezetés utan ujra a nyitotémaval kezdddik a masodik szerelmi
jelenet. A klasszikus formakultara torvényei szerint a feldolgozé részhez érkeztiink,
ahol a trombitak ismét kiemelt szerepet kapnak. A masodik téma varidlt alakjaban a
hegediikkel és bracsakkal folytatnak parbeszédet (166., 176., 185., 187. iitem). Egy
ujabb fokozast, amit a zenekar egészében 6rvényld triolas és trocheikus motivumok
alkotnak, egyre er6s6do, igen virtuoz trombitafutam egészit ki (190., 192. {item). Itt
egy masfajta szerelemi érzés kibontakozasanak lehetiink tanti.

A mély vonoskaron indul az a kifejezd, melankoliaba hajlé gyonyorli dallam
(197. iitem), amelyhez a fuvoldk panaszos soéhaj-motivuma tarsul. A 1¢lek mélyérol
feltoré vagyakozas muzsikaja ez, amelyet Don Juan mar jol ismert gesztusai tesznek
teljessé¢ a trombitan és a kiirtokon valtakozva (216., 223. iitem), mintha e mindig

gy0Ozni akar6 ifju karakterének kifejezését Strauss rendszeresen a rézfuvokra bizna.
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A jelenet oboaszoéloval folytatodik, mely egy torékeny ndi I1¢lek tokéletes rajza
lehet (235. iitem). A komponista rendkiviili melodikus talalékonysagdban szamomra
az a kiilonds, hogy ezek a gyonyorkodtetd témak végil is egymdasbol fakadnak,
variaciok, transzformaciok segitségével, ez az eszkdz teszi tobbek kozott egységessé
a muvet.

A négy kiirt kiemelt dallaméval Don Juan, mint érett férfi jelenik meg elottiink

(314. iitem). Taldn most ért ¢élete legszebb és legkiizdelmesebb szakaszahoz.

37 Eppen ezért talan nem véletlen, hogy ez a zenekari allas, amelyben az el6adé bemutathatja

muzikalis képességét és hangszeres tudadsat is, minden probajatékon szerepel.
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Személyiségének Osszetettségét Strauss azzal fejezi ki, hogy az egyre hevesebb,
indulatosabb zenei szakaszban hirtelen feltiinik a masodik témanak egy jatékos —
giocoso — transzformdacioja a szordinalt szold trombitan (353. 363-364. iitem),

amelyet sz0l6 harangjaték szinez (357. {item).
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Ez a scherzo karakterli szakasz intenziv fokozassal folytatodik, mikdzben a
sz0l06 trombita veszi at az eredetileg négy kiirton elhangzott témat (393. iitem), €s egy
hihetetlen cstcspontban teljesedik ki a zenei folyamat (401., 409. iitem). A

szdzadvég egyik legszebb szerelmi himnuszat halljuk itt.
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A szakasz viharos lezarasba torkollik; megjelennek a harsondk vésztjoslo
hangjai (424. iitem).

A mi befejez6 szakasza hagyomanyosan alaphangnemben — E-dar -
visszatéréssel kezdddik (458. iitem). A megismert témak ¢s valtozataik egy tjabb
nagyivii fokozasban teljesednek ki; Don Juan nem tud szabadulni végtelen vagyainak
rabsagabol. Fuvéskar és vondskar unisono zengi a hds diadalittas hangjat egy igazi
apotedzis jegyében. E szakasz lezarasaként a trombitak és a kiirtok a téma felfelé
iveld kétlitemnyi motivum-toredékébdl szének ellenszélamot a vondsok és fafivosok
ellenirdnyl témavariansaival (527-542. {itemig) hosiink torekvéseinek, majd
kiégésének és lemondasanak ellentétét megjelenitve. Amikor a mii 542. iitemében a
masodik és harmadik trombita katonai szignalhoz hasonld, triolds kopogast jatszik,
ebbdl Don Juan végsé kiizdelmének baljos jelét hallhatjuk ki. Ez afféle végzet-motto,
mely a témabol kihasadva az Onfeladas pillanatait sejteti: ,,A belsd izzasnak vége,
hideg és sotét lett e fészek a lang helyett.”®

Az F-dur hangnem megjelenése — napolyi viszonylat — a fajdalmas, pusztulasra
itélt lelket jelzi a zenében (556. iitem). Ezutdn a zenekari tuttiban a kiirtok és
trombitdk megerdsitésével kromatikusan felfelé, a mélyvondsok ¢és harsondk

kromatikusan lefel¢ halado trioldkat és trocheusokat jatszanak, a végtelenbe tord

¥ Nicolaus Lenau kolteményének részlete
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vagyak és lemondéasok kontrasztjaként. A harmadik trombita kromatikusan lefelé
iranyulo félkottas, marcato menete (573. litem) a végso lelki tusat teszi hangsulyossa.

A zene a nyolc litemig tartd e-dominansszeptim akkord crescenddjan akad el.
Hosszu sziinet, majd egy plagalis fordulattal a-moll akkord csendiil fel, amelybe éles
disszonanciaként hasit bele unisono a két trombita f hangja. (587. {iitem). E
harmodnia utdni e-orgonapont felett utoljara egy h-d-f-asz szikitett szeptimakkord
sz0l, majd egy e-moll harmonidban a zene fokozatosan elhal.

Ugy tiinik, Don Juan életének és haldlanak szimbolikus jelképeit e miiben
Strauss mindenekelOtt a trombitakra és kiirtokre bizta. A mu lizenete szamomra,
mikor a diadaltol megmamorosodott, majd Osszetort Don Juan azt kérdezi végiil:

,Miért is gydztem?”

Ill. / 4. Tod und Verklérung (op. 24.)
(Halal és megdicsdiilés)

A mi keletkezését 1888-89-re tehetjiik, a bemutatd Eisenachban 1890. junius
21-én volt a szerzd vezényletével. A mithdz tobb tollbol is késziilt program, de
csupan megemlitem Oket, mivel Strauss elészor nem adott konkrét Utmutatot
zenéjéhez. Késobb azonban a kortarsak kovetelésére, Friedrich von Hausegger
felkérésére részletes programleirast flizott a darabhoz. Ezenkiviil megengedte, hogy
baratjanak, Alexander Ritternek a mithdz készitett kolteményét — program gyanant —

a kinyomtatott partitara €lére elhelyezzék. A szerzé maga igy nyilatkozott:

A Haldl és megdicsdiilés tisztan a képzelet terméke, nem alapul semmiféle személyes
élményen (...) Gondolat volt csak, mint barmelyik masik, végs6 soron valdsziniileg a
zenei igény, hogy olyan darabot irjak, amely c-mollban kezdddik, és C-darban

végzodik.”

Richard Straussnak ezt a szimfonikus kolteményét egész mas aspektusbol

kozelitem meg, mint az eddigieket. A zene hallgatdsa soran bennem felmeriilt,

3% Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 87. oldal
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szubjektiven megélt gondolataim mentén kivinom a trombitaval kapcsolatos
dramaturgiai helyzeteket is megemliteni.

E szimfonikus koltemény Strauss talan legmélyebb gondolatisagl, szinte mar
misztikus miive. Véleményem szerint a mii alapgondolata lehetne a régi rémaiak
egyik mondasa: ,,E vilagon még sose volt halandé boldog egészen.”*® Szamomra e
gondolat hatarozza meg a mi szerkezeti tagolodasat: a halal eldtti és a halal utani
torténések zenei megfogalmazasa csendiil fel.

A szimfonikus koltemény mintha az ¢letfeladatok homalyos sejtésével indulna,
de a haldlhoz kapcsolddd motivum mar kezdettdl végigkiséri a miivet. A zenében
fokozatosan bontakozik ki mindaz, amire az ember élete soran vagyddhat: remény,
torekvés, kiizdelem az elérhetetlen magassag felé, harc a kiilvilag kicsinyességeivel.
Ameddig a bensdséges, idilli békességkeresés arad a zenében, a rézfuvoskar
lényegében hallgat. Amikor a zenében felcsendiil az elhivatottsdg lendiilete a nagy
feladatok felé, fokozatosan 1épnek be eldbb a kiirtdk, harsondk, és a harcok heves
kitorésekor a harom f-hangoldsu trombita is (17., 23., 24. oldal).*! Tobbszori
extatikus nekifutdsra — a trombitak felfel¢ tor6 marcato skalaja ellenére (28., 29.
oldal) — sem tudja elérni az ember vagyaiban ¢él16 torekvéseit; valahogy mindig
megakad a megvalosulas végcélja eldtt, alkalmasint teljesen szertefoszlik. Strauss ezt
azaltal érzékelteti, hogy a reménység dallama — ami eldszor fuvolan, majd klarinéton
(8. oldal) jelenik meg — egy alaszall6 skalaval ér véget (24. — 28. oldal).

Ellenpontként megjelenik a vonds és fafivos karon a halél témdja (29. oldal).
A trombita eddig a heroikus kiizdelem megjelenitésében kapott szerepet, az Ujra
fellangolo emberi vagyak zenei képének felcsendiilésekor unisono jatssza ugyanazt a
dallamot, ami az els6 hegedii, csello és fafivosok szolamaban valik késébb fontossa
(32., 34-35. oldal). A haldlélmény ¢és a vagyak {itkdztetése jra felheviti a partitura
oldalait, és e rész tetdpontjdn a harom trombita széles ivii, a mar ismert alaszallo
skéala-dallammal, majd sors-mottd jellegli ritmussal vezet r4 a megnyugvast hozo
kovetkezO lirai szakaszra (37- 41. oldal).

A megvaltoé halal gondolata a XIX. szdzad masodik felének zeneirodalmaban
Wagner Trisztanja és Liszt Tassodja 0ta kozponti élménye a komponistaknak. Strauss

ennek az ¢élménynek Ujrafogalmazasara vallalkozott, amikor a maga belsd

0 Quintus Horatius Flaccus: Osszes versei. Enekek masodik kényve. Forditotta: Bede Anna.
(Budapest: Corvina Kiado, 1961)

*I' A miivet az Edition Peters Nr. 4192/d partitura alapjan elemzem oldalszamok szerint.
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démonaival kiizdé alkotd Orok szenvedésérdl énekel: lazas allapotrdl, halalrol (61.,
63., 64., 66. oldal), életért ¢s mulando eszmékért valo allando harcrol (51- 73. oldal),
amely végiil a miivészetben szabadul meg gyotrelmeitdl.

A zenében ez ugy valosul meg, hogy a megismert motivumok polifonikus
orvénylése kozott a harom trombita orgonapont moédjara kitartott hangjai egy masik
1ét kezdetét jelzik (73-76. oldal). E tartott hangokbdl bontakozik ki a trombitdk
vezetésével egy himnikus jellegii, koralszerti dallam (76., 79., 85-86. oldal).
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Kezd korvonalazddni mindaz, amire vagyunk, de még nem tud hatarozott
format Glteni. Mi més jelezné a foldi 1ét feletti, mennyei hatalomhoz vagyodo
érzések kifejezését, mint a trombita, amely fOként a barokkban mindig a
megdicsdiilés hangjainak hordozoéja volt.

A megvaltd halal eljovetelekor elragadtatott, boldog felemelkedés veszi
kezdetét (95. oldal). Mintha a ,most megérkezett” egy szivarvany szineiben
pompazo, 6riasi, anyagtalan 1épcsén a mar régdta ottlévo lelkek iinnepélyes sorfala
kozott lebegne sulytalanul felfelé (96-oldaltol). A zene bensdséges, szeretetteljes
megszolalasa jelképezi mindazt, amire vagytunk. Mindez egyre dicsdségesebben

bontakozik ki, a teljes fuvoskar és a trombak fényével tetézve (102-117. oldal).
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Ez valoban megdicséiilés. Minden evildgi 6romiink ennek csak hitvany foldi
masa, hamis illazidja lehet; ime, a 1élek misztikus megdicséiilése. Minden eddig
megismert motivum fokozatosan olvad bele a nagy zenekar zengésébe, a trombitak
koraldallama fokozatosan elhalkul (118-120. oldal), mintha minden a
Végtelenségben oldddna fel. A mi a ,,szférdk zenéjének” 6rok akkordjaival ér véget,

elhaldan, pianissimo, C-durban, ami sajatosan straussi befejezés.
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Megdobbentd, hogy 1949-ben Strauss haldlos agyan, betegségének végso
stadiumaban igy szolt fia feleségéhez: ,,Furcsa, de a haldoklds pontosan olyan,
ahogyan hatvan éve megkomponaltam a Haldl és megdicséiilésben.”*

Erdekesség, hogy a komponista e nyilatkozata el6tt néhany héttel megirt
zenekari dalciklusdban, a Négy utolso ének Im Abendrot cimi zarodalaban utal a
Halal és megdicsdiilés cimii zenekari miivére. Valdszinlileg nem véletlen, hogy ez az
utolsé dal is a szimfonikus kolteményekhez hasonléan végtelen térben elteriild

harmoéniadkkal ér véget. Igen taldlonak tartom Romain Rolland-nak a darabhoz fiizott

kommentarjat:

A targy realizmusat, egy kétségbeesett ember halaltusajat atlelkesiti a forma tisztasaga

(...) Tekintsilkk meg nem irottnak a programot, a szimfonia akkor is vilagos és

s

A szerz6 muvérdl ekképp vélekedik:

A mi a legutobbi és legérettebb, amit irtam, és mivel nem szamitok arra, hogy egy
darabig valamit is komponaljak, ugyanis teljes mértékben hatat forditok az abszolut

zenének, hogy megvaltasomat a dramaban keressem.*

Ot évnél is tobb id6 telik el, mire Strauss Gjbol szimfonikus koltemény

komponalashoz fog.

> Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Méria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 88. oldal

* Romain Rolland: Jelenkori muzsikusok. (1908. Parizs) Forditotta Benedek Marcell.
(Budapest: Gondolat Kiad6, 1961) 118. oldal

* Batta Andras: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat Kényvkiado, 1984) 66. oldal
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Ill. / 5. Till Eulenspiegels lustige Streiche — Nach alter
Schelmenweise in Rondeauform (op. 28.)

(Till Eulenspiegel vidam csinyjei - Régi kopémodorban, rondé formaban)

Till mesefigurdjat mindenekel6tt a németalfoldi népek szajhagyoménya tette
hiressé. Charles de Coster: Thyl Ulenspiegel — a konyvben a cimszerepld neve
régiesen irva — legenddja bejarta szinte egész Eurdpat. A német népmeséknek
kozponti figuraja lett ez a kedélyes, agyafurt, mindig vidam ficko, aki végiil hdssé és
egyben a német népi humor halhatatlan alakjava valt.*

Strauss igazi programot nem kozolt ehhez a szimfonikus kdlteményéhez, mint
ahogy errdl nyilatkozott is: ,Lehetetlen szamomra, hogy programot irjak az
Eulenspiegelhez.”*® Az 1895. novemberi kolni bemutatd alkalmaval azonban Franz
Wiillner karmesternek a kovetkezd érdekes megjegyzést tette: ,,Talalgassanak a
vidam kélniek, mit kovetett el elleniik egy csibész zenei triikkokkel.” 4’

A komponistat — ugy tiinik — Till polgarpukkaszté egyénisége sokaig,
sokrétiien foglalkoztatta bizonyos alkotoi korszakaiban. Eredetileg operat szeretett
volna irni a koézéppontban Eulenspiegel mokas fortélyaival, de késobb elallt ettdl a
tervtdl, és helyette egy programzenei koncepcio, szellemes szimfonikus zenekari mii
gondolata fogalmazodott meg. Az operahoz késziilt jegyzetei kozott talaljuk Strauss
filozofikus megjegyzéseit, amelyek a szimfonikus kdltemény mélyebb megértéséhez
is elvezetnek:

Till megveti az emberiséget, nem jarja még meg a jozan ész Gtjat, henye naplopd, aki

nem cstfolja meg az Ur idejét azzal, hogy haszontalan munkaval tolti azt. Bolondda

teszi az embereket, csinyeket hajt végre elleniik, megveti a ndket, mert ugy véli,

barmelyikiik szerelmét konnyen elnyerheti. (...) Till csunya — embergy(ilo16 — szereti a

természetet az emberi 1ények nélkiil, akik az ostobasagot hoztdk a vilagba. (...) Till

megveti a vilagot, terméketlen szkeptikus és kacago bolcsels.*

* Charles de Coster: Thyl Ulenspiegel. Forditotta: Illyés Gyula és Szabd Lérinc.
(Budapest: Eurdpa Kiado, 1957)

% Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.
(Miinchen: Verlag C.H.Beck, 1954) 72. oldal

7 1bid. 72. oldal

* Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta: Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 154. oldal
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A miincheni opera muzsikusai ellenkezéseikkel bizony gyakran
megkeseritették Strauss probait és karmesteri munkajat. Erdekesség, hogy Strauss
édesapja, Franz Strauss — koranak kivald kiirtose — szintén erésen konzervativ
gondolkodast, a zenében mindenfajta modern torekvést elutasité muzsikusnak
szamitott. 1882-ben azonban a Bayreuthi Unnepi Jatékokon Wagner Parsifal-janak
bemutatéjan mégis elsé kiirtosként jatszott, s igy fia is részesiilhetett abban a
zenetorténeti jelentdségli szinhazi ¢lményben, amely bizonyara mélyen meghatéarozta
késdbbi operainak alkotoi koncepciojat.

A miivet nyolc szerkezeti egységre bontottam. A darabon — meglatasom szerint
— négy fOmotivum vonul végig a legkiilonbozObb karaktervaltozatokban, szigora
egységbe fogva ezt a programzenét. Mind a négy témanak egy-egy variansa a
késGbbiekben a trombitan is megszolal.*

Az elsO elbeszélo-téma a proldogusban jelenik meg — szinte halljuk — ,.hol volt,

hol nem volt, volt egyszer egy Till”, és a hegediikdn szolal meg (1. oldal).
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Ezt koveti a kiirt belépése, a kiirttema, mely Till vagyakozo, incselkedd

portréjat szolaltatja meg (1. oldal).
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(8. oldal) is allando6an visszatérd fontos motivum, ahogyan a bogon és harsonan
ezutdn megszolald polgarpukkasztd filiszter-téma, melynek ritmusat a hegediik és

bracsak hangsulyozzak (9. oldal).
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¥ A mii elemzéséhez a Peters 4192¢ partitarat hasznaltam.
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Els6 szakasz: Till lovaval a piaci kofdk kozé ugrik, és felboritva az arusok
asztalait, elillan. A vagyakozé kiirttéma harcias variansa szolal meg a trombitan (13.
14. oldal). A darab vége fel¢, a ficko elitélésekor ebbdl a motivumbol fejlodik ki a
sors-alakzat, melyre a késObbiekben részletesen kitérek. A kofak haragjat
megjelenitd fortissimo szakasznal a harom trombita kis szekundok surlédasaval
disszonans akkordot szolaltat meg — ami még Strauss zenéjében is modernnek
mondhat6 — és ezt a szerzd flatterzunge™ eléadoi utasitassal hangsulyozza is (20., 22.
oldal). A flatterzunge a romantika koraban valik 0j hangszerkezelési gyakorlatta,
mint kiilonleges hangfestd effektus: e miiben a harag, dith kifejezésére szolgal.
Megjegyzem, a zeneirodalomban el0szor Strauss alkalmaz flatterzunge el6adoi
modot a szordinalt trombitan.

Masodik szakasz: a kopé baratcsuhat 6lt, €s vandorlasa soran kicsufolja, majd
magara haragitja a papokat. A trombita ebben a szakaszban jelentds szerepet nem
kap.

Harmadik szakasz: Till szerelmes lesz, hoditani akar, udvarol. A lany
kacérkodik — hegedliszol6 — amelyre valaszul a trombitak parhuzamosan a kiirtokkel

egy kromatikus mixturdban mozgé témat jatszanak (29 - 30. oldal).
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A hegedli és trombitdk valaszolgatdsa szemtelenkedd, kacérkodo idillt fest.
Végiil a lany — akit ismét a sz6lohegedii abrazol, kromatikus menettel (31. oldal) —
elutasitja Tillt, aki mar az egész vilag ellen bosszut eskiiszik. A prologusban talalhato
elbeszélo-téema augmentaltan fortissimo, marcato jatékmoddal csendiil fel a

zenekarban, ezt az elkeseredett hangulatot a két trombita uralja (41 — 44. oldal).
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%0 flatterzunge: tremoldszerii hanghatas fuvoshangszeren. Az eldado jatéka soran folyamatosan

r-massalhangzo6t mond, igy folytonos berregés keletkezik a hangban.



41

Negyedik szakasz: a huncut legény a tudosokat is kifigurazza, felbdsziti dket,
majd egy utcadalt filityorészve, elegansan elillan koziiliik. A filiszter-téma csendiil fel
a trombitan kifejezve Till nyegle magatartasat (46. 48. oldal).

Otodik szakasz: hésiink itt mar mindenkit maga ellen forditott
szemtelenkedéseivel. A filiszterek 0sszefognak ellene, és a torvény elé hurcoljak. A
filiszter-téma variansa a zenekar tobb sz6lamaban tovabb ismétlddik, majd szemtelen
karaktere emelkedik ki, mikor az els6é trombitan a klarinét-téemdt halljuk felcsendiilni

(52. oldal).

l. Trp.in F
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Till mit sem térédve a polgarok diihével, grimaszt vagva, — disszonans akkord
fermataval, szordinalt trombitaval erdsitve (57. oldal) — utcanotat fiityorészve
faképnél hagyja a filisztereket.

Hatodik szakasz: a kiirttéma visszatérésével (64. oldal) indul Till életének
utolso fejezete, amikor is a magara haragitott polgarsag hdsiinket térvényszék elé
allija. A kopé méltosagteljesen, diadalittasan vonul a birak elé. A trombitdk
kié¢lezett, ritmikus fanfarral tamasztjak ald a kiirtokon felcsendiilé iinnepélyes
indulédallamot, majd a zenei esemény csticspontjan Ok is ezt a dallomot jatsszak (75
— 78. oldal). A birdk kimondjak a halélos itéletet, és bitofa ala hurcoljak Tillt, akinek
a sorsa ezzel megpecsételodott. A kiirttéma ritmusa 6nalloésodik, €s atvaltozva sors-
alakzattd,”" a vonbskar és trombita felelgetésével fokozodik a fesziiltség (83. oldal).
Ezt tetézi be a klarinéttema makacs ismétlodése a fafivos karon (83. oldal), majd a
csucsponthoz érkezve a filiszter-téma vagtatd ritmusaval teljesedik be hdsiink
végzete.

A fesziiltséget fokozd fanfar ritmus — amit mar korabban a trombitédkon is
hallottunk — a zenekar egészén diibordg. Till diadalmas induldjat az akasztas eldtti
pillanatokban az egész rézkar ¢lén hat trombita, az eddigi harom trombitat

megduplazva? jatssza (90. oldal).

°! A sors-alakzat kifejezés hasznalata azért lehet ezen a helyen indokolt, mivel ennek ritmusa —
feliitéses harom nyolcad, mely egy negyeden megnyugszik — rokonithatd a bécsi klasszikusok,
mindenekel6tt Beethoven sors-témdjaval. Straussnal viszont ez nem csak ,,kopogas”, hanem
dallam is egyben.

%2 Sajnalatos moédon a mai eléadoi gyakorlatban ez a duplazas altaldban elmarad.
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A végitélet, illetve a haldl megjelenitésekor — mint a zeneirodalomban oly
sokszor — a harsondk ¢s a tuba hasznalataval ¢l a szerzd, és egy aldzuhano szeptim
hangkozzel tarsitja ezt a hangzast. Ezt bevezetendé még egyszer felcsendiil, most Till
szomorusagat jelképezendd a trombita, majd kiirt mixtara allasa (95. oldal). (Lasd
elészor 29 - 30. oldal.) Szivszorongatd a pillanat, amelyben a kiirtok orgonapontja
felett szordinalt vonos pizzicato jelzi kedvelt hésiink halalat (96 — 97. oldal).

A miivet lezaré lirai hangu epilogusban a trombita mar jelentds szerepet nem
kap. ,,A mesének vége” - jelzi a zene. Till ugyan meghalt, de a mesében alakja
orokke ¢élni fog.

Ugy gondolom, hogy Till giinyoros modoraban Strauss nemcsak a kozépszert,
kényelmes nyarspolgdroknak {izen, hanem a miincheni filisztereknek,
,beckmessereknek™ is, akik kezdetben egyaltalan nem voltak fogékonyak sem

Wagner, sem Strauss zenéjére, ¢s semmiféle akkori Gjitasra, modern zenére.

Ill. /6. Also sprach Zarathustra (op. 30.)

(Imigyen szola Zarathusztra)

(Szimfonikus kdltemény Friedrich Nietzsche utan szabadon)

Nietzsche préza-eposzanak olvasdsa kozben ¢€bredt gondolatait Strauss e
szimfonikus kolteményében fogalmazta meg. Programként a partitira élén a proza-

eposzbdl Zarathusztra beszédét idézi:

Zarathustra harmincéves volt, amikor elhagyta sziil6foldjét és sziil6foldje tavat, és a
hegyek koz¢é huzodott. Itt élvezte szellemét és maganyat s nem unt ra tiz teljes évig.
Végiil mégis mast gondolt szivében, egy reggel pirkadatkor folkelt, kilépett a
napfényre, €s igy sz6lt a naphoz:

Te nagy-nagy csillag! Mivé is lenne 6romod, ha nem volnanak, akiknek vilagits!

Tiz éven at jottél fel barlangomhoz: fényeddel s utaddal nélkiillem, sasom és kigyom
nélkiil régen beteltél volna mar.

Am reggelente mi vartunk rad, atvettiik foloslegedet, s aldottunk érette téged.
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Lasd! Rauntam immar bdlcsességemre, miként a méh is unja, ha til sok mézet
gyljtott; felém nyuld tenyerek kellenének.

Ajandékozni szeretnék, osztogatni, mignem az emberek bolcsei balgasagukban,
szegényei meg boségiikben ismét kedviiket lelhetik.

Ehhez a mélybe kell leszallanom: ahogy te szoktal esténkint, ha tenger mogé buksz le,
és még az Alvilagba is fényt viszel, te disgazdag csillag!

Ahogy néked, nékem is ala kell szallanom, amint ezt az emberek hivjak, akikhez
lemenni késziilok.

Aldj meg hat nyugodt szem, hisz te a nagy-nagy boldogsagra is irigység nélkiil nézel!
Aldd meg e tulcsorduld serleget, aranyld viz mdljék belble, s hordja szét mindeniivé
gyonyordd visszfényét!

Lasd! Ujra kitiresedni vagyik ez a serleg, és Zarathustra ember akar lenni Gjra.

- Igy kezd6dott Zarathustra alaszallasa. >

Friedrich Nietzsche®® proza-eposzt irt egy idészamitasunk elétti V1. szazadban
¢l6 perzsa valldsalapitd, Zoroaszter kapcsan 1885-ben. Zarathusztra a mindenség
titkait, a vilagrejtélyt kutatja. Onmagdban hordozza a profétikus embert, annak
gyotrelmeit, extazisait. A sajat erejére, ,Istenségére” raébredd embert Nietzsche
emberfeletti embernek — a késébbiekben rossz emlékii kifejezéssel ,,Ubermensch”-
nek — nevezi. Zarathusztra 6nmagaban fedezi fel az élet mély torvényszeriiségeit —
fény- és tancimado. ,,Am minden gyonyor 6roklétet akar, mély droklétet akar™

A szimfonikus koltemény alapgondolata lehetne Vordsmarty filozofikus
versének mottoja is: ,Mi dolgunk a vilagon?”® Strauss az eredeti miialkotasbol
kiemelt fejezetek alapjan, miivét kilenc szakaszra osztotta, és mindegyiknek az
eredeti cimét adta, kivéve a bevezetdt, amely egyfajta ,,naphimnusz”. Ezt Strauss a
mi kezdetén Nietzschétdl eredetiben idézi. Ebben a naphimnuszban a trombitaknak
egyedilallo szerep jut: a mii mottdjat, az akusztikus felhangrend harom hangjat: C-
G-C unisono szoélaltatja meg a négy trombita, blivés harmas ismétléssel, el0szor

halkan, majd egyre ndvekvd hangerdvel.

> Friedrich Nietzsche: Valogatott irdsai. Méasodik kiadas, harmadik fejezet:

gy szélott Zarathustra. Forditotta: Szabo Ede. (Budapest: Gondolat, 1984) 221. oldal
> Friedrich Nietzsche (1844—1900)
> F. Nietzsche: Im-igyen sz6la Zarathustra. Forditotta: Dr. Wildner Odén.

(Budapest: Grill Karoly Konyvkiadé Vallalata, 1908) 435. oldal

%6 vorosmarty Mihaly: Gondolatok a kényvtdrban cimii verse.
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A természet, a vilagmindenséget egybefogd harmonia jelképe ez szdmomra.
Ebben az egyediilallo, misztikus hangzédsu szakaszban egyfajta dsi energia arad ebbdl
a titokzatos harom hangbdl, amelyet Uigy tornyoz fel a zenekar egészére Strauss,
hogy az univerzum gigantikus egysége tarul elénk. A darabnak e szakasza méltan oly
népszerl a kozonség korében. Talan nem véletlen, hogy a zsenidlis hangszerelésérol
hires Strauss a vilagrejtély mottdjat arra a hangszerre komponalja, amely évezredek
Ota — az eurOpai zenében is évszdzadokon 4t — a felhangok csodés, természetadta
lehetdségeivel mitkodik. A felhangok rejtélye kozvetetten szintén kapcsolddhat
Nietzschének a vilagmindenség titkait firtatd, megvalaszolatlan kérdéseihez.

A mi méasodik szakaszaban: 4 tulvilag hiveirol — Asz-dir — mas dimenzidba
kertilink. A mottot itt nem alkalmazza a szerzd, helyette gregorian Credo-toredék
sz0l. Minden szakasz karakteres atvezetéssel érkezik a kovetkez6hoz.

A lirikus hangvételti — 4 nagy vagyakrol — részben a hangnem Asz-durbol
c-moll felé¢ tart, és a mottd el6bb angolkiirton, majd oboan csendiil fel (19-20.
oldal).’” A csticspontot a trombita C-G-C mottdbol kibontakozo, felfelé toré szoloja

hozza el, a vagyak megjelenitéseként (25. oldal).
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Az 6rémokrol és szenvedélyekrol szakasz a kordbban megszolalo ,,vagyzenét”
fokozza, teljesiti ki anélkiil, hogy a trombita-motté megszolalna.

E mamorittas 1étnek Oszinte elsiratdsat halljuk az oboaszoéloval kezd6dd
Sirdalban (47. oldal). Nietzsche szavaival: ,,Ott van a sirok szigete, a néma; ott
vannak ifjusdgom sirhantjai is. Oda viszem az élet drokzold koszorajat.”® A zenei

eseménysorban a lefelé gordiild skaldk — hol diatonikusan, hol kromatikusan — a

°7 A miivet a Peters kiadas 4192f szamu partitira oldalai alapjan elemzem (Lipcse, 1932)
¥ F. Nietzsche: Im-igyen széla Zarathustra. Forditotta: Dr. Wildner Odon.
(Budapest: Grill Karoly Konyvkiadé Vallalata, 1908) 149. oldal
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lemondas zenei rajzai, amelybe belehasit a trombita mottoja (53. oldal), mintegy ujra
felvetve a kérdést, merre tovabb?

A tudomanyokrol szakaszban a mottobol — eldszor a vondsokon — tizenkétfoku
fugato téma alakul, mely misztikus mélységbdl tor fel. A polifén szovevény
tizenkétfokuvd modosul, majd Zarathusztra hirtelen egy elutasité gesztussal —
elfordulvan a tudoméanyoktdl — a mamor ¢és a csillogas felé fordul. Ezt Strauss —
jellegzetes hangszerkezelési technikajaval — az ugynevezett flitter-technika
alkalmazaséaval fejezi ki. E méamort hiiti le az ismét felcsendiilé trombita-mott6: az
ember Ujra a realitas korlataiba litkozik (74-75. oldal: C-G-G majd Fisz-Cisz-Fisz,
poléris viszony).

A gyogyulo ciml szakaszban a fugato hevesebb karakterrel teljesedik ki, a
trombita-mottd augmentalt alakban uralja a zenei szdvetet (81. oldal). A hangerd
fokozasan tul az elsd trombita és kiirtok felfelé toré szekvencidja vezet az §senergiat
szimbolizalo, tutti fortissimo C-dir fészakaszhoz, amely a naphimnuszra utal (94-95.

oldal).
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Terjedelmes atvezetéssel jutunk el a szimfonikus koltemény zarérészéhez, a
Tancdalhoz. A tanc fogalma Strauss koraban egyet jelentett a bécsi keringdvel, mely
Strauss zenéjének egyik jellegzetes karakterévé valt. Az atvezetésben a zene
fokozatosan tor fel a mélybdl a zenekar kiilonb6z6 hangszercsoportjain, mignem a
mottobol az elsé trombita oktdvugrasos varidnsa, mint ritmizalt szigndl — a
kétvonalas C-t8l a haromvonalas C-ig — sz6lal meg (99. oldal).
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Megjegyzendd, hogy a legtobb trombita probajatékon kovetelmény ennek a
zenekari alldsnak a bemutatasa, mely jelentés miivészi kihivasnak szamit.”’ Ez a
motto-varidns mas-mas hangrol tobbszor megismétlodik; ezt a fokozas csticspontjan
a négy trombita paros unisono oktdvban szolaltatja meg (122-123. oldal). ,,Strauss
kedveli a nagy ugrasokat, témai gyakran tobb oktavot szaguldanak be, széditden
magasba tornek, és szinte belathatatlanul mélybe zuhannak.” — jegyzi meg talaléan
Batta Andras.

A Tancdal maga is a trombita-mottobol bontakozik ki (126. oldal). Az els6
trombita és a hegediiszoldja vezet at minket e kedélyes vilagba. A sz6lot eldbb a
trombita majd az oboa, angolkiirt, fagott és a harfa mottd-variansai fonjak korbe (127

— 137. oldal). Fényes C-dur szol, Nietzsche szavaival:

Zarathustra gyonyoriiségében tancra perdiilt; s ha csakugyan mamoros is volt az édes

bortdl (...) még mamorosabb volt az élet édességétdl, és letett minden faradsagot®
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* A szimfonikus koltemények tovabbi legfontosabb trombitara irt zenekari részleteit lasd a
figgelékben.
% Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat Kényvkiadé, 1984) 115. oldal
S''F. Nietzsche: Im-igyen széla Zarathustra. Forditotta: Dr. Wildner Odén.
(Budapest: Grill Karoly Konyvkiadé Vallalata, 1908) 428. oldal
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A tanc kozben olykor ironikus Zarathusztra 6nmagat kikacagd hangvételével
szolalnak meg a fafivosok és vondsok kromatikus triola-mixtarai (141. oldal).
Ezutan ismét egyre 1zzObb, mamoros zene szdl, ahol Gjra a trombita jelzi a haldlba
torkolld tanc kibontakozasat (144. oldal). A végsO szakaszban mintha mar csak
emlékként hallanank a hegediisz6l6 témajat, mig a rezek és késobb az egész
vonoskar egy lefelé iranyuld diatonikus skala-dallamal jelzik a bucstu eljovetelét.
Lasd a harmadik trombita és az els6 harsona megszoélalasat (181. oldal).

A Zarathusztra halalat megjelenitdé mozzanatok eldtt haromszor — mely szam
maga is a misztikus tartalmat erdsiti — halljuk a négy trombitdn a mottonak azt a
variansat, amelybdl a keringd dallama is kibontakozott korabban. A cstcsponthoz a
zenekar 0sszes szolama a mottd valamelyik variansaval jarul hozza C-durban (200.

oldal).
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Ezutdn egy kromatikusan alaszallé zenekari tutti vezet at az Eji vandordalhoz.
Vészjo6slo harangiités jelzi a bucsut. E dal témdja fokozatosan bontakozik ki a
zenekar egészén, kezdetben elkeseredett hevességgel, ahol az utoljara felcsendiild
trombita-mott6 utan a hegediik és a trombita unisono jatsszak a dallamot (208-211.
oldal). A zene hirtelen C-durb6l H-durba csuszik, és a dal lelassul: lirai hangvétel
zarja le a miivet.

Szamomra az utolso iitemek misztikus hangulatot arasztanak. A mottdé C-
darban sz6l a mélyvonoskar pizzicatoival. A harsonak sziikitett akkordot jatszanak,
¢s a vonoskar illetve a fafivosok kvinthelyzetii H-dar akkordjai zarjak le a miivet. Ez
a bitonalis zaradék, nyitva maradas jelzi, hogy a vildgmindenség titkai ismét
megvalaszolatlanul maradtak.

A mi bemutatdja 1896. november 27-én Frankfurt am Mainban volt, a szerz6

vezényletével. Strauss a kdvetkezdképpen nyilatkozott milivérdl a féproba utan:

Pompas! Messze a legjelentdsebb, legtokéletesebb formaju, legtartalmasabb és a
legegyénibb miiveim koziil. A kezdete pazar, a sok vonosallas remekiil sikeriilt, a

szenvedély-téma magaval ragadd, a fuga iszonyatos, és a Tanzlied egyszeriien
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elragado. (... ) A fokozasok erételjesek, €s mind meghangszerelt!!! Hibatlanul
hangszerelt - s mindehhez a szép terem! A zenekar kitlin6 - roviden: mégiscsak teljes
értéki ficko vagyok, s ismét egy kis 6romet taldlok magamban, és nem hagyom, hogy

ezt a miincheniek elhomalyositsak. ©

Ill. /7. Don Quixote (op. 35.)

Fantasztikus variaciok egy lovagi jellegii témara

1896. nyarat Strauss a feleségével Firenzében toltotte, €s itt kezdett foglalkozni
szabadsaga sordan a Don Quixote megirasanak gondolataval. Naploja tanisaga szerint
elsé otletként egy zenekari darab jutott eszébe. Az ekkor olvasott lovagregény
Cervantestdl éppen megfelelonek kinalkozott. Strauss szimfonikus kdlteményei
irasanak sorozatiban egyre virtudézabb zenekari kezelésmodra taldl rd, és ennek
megmutatasara a Don Quixote torténet kitiind alapot nyujthatott. A bemutatod
Kolnben zajlott le 1898-ban, a Tillt bemutatd Franz Wiillner vezényletével. Ennek
alkalmabdl Strauss, ,,nem bizvan programalkot6 képességeiben”, a mili programjanak
pontos leirasat — Arthur Hahn megfogalmazasaban — szétosztatta a bemutato el6tt.*

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) Shakespeare kortarsa. Az
inkvizici6é idejének hatalmas spanyol birodalméban vagyunk, aminek valosagarol
Cervantes a Don Quixote-ban ir. A szerzonek zaklatott ¢s szegényes gyermekkora
volt, hét gyermekes csaladban felnéve. Autodidakta modon szerezte rendkiviili
miveltségét, €s pontos képet rajzolt a korabeli spanyol valdsagrol. Don Quixote
torténete egyben irdjanak kalandos élettorténetével is szoros kapcsolatot mutat.
Amint nyomtatasban megjelent a regény, rendkiviil sikeres lett Eurdpa-szerte, €s
tobb nyelvre leforditottak. A ,,busképli lovag” kalandjai — ugy tlinik — minden
tarsadalmi réteg figyelmét fel tudtak kelteni. Egy érdekes dokumentum maradt fenn
egy korabeli anekdotagyiijteményben, miszerint III. Fiilop spanyol kirdly egyszer
palotdja ablakabol kinézve, a Manzanares folyd partjan meglatott egy olvasgatd
diakot. A didk idonként nagyokat csapott a homlokara, és a hasat fogta nevettében.

»Az a didk vagy bolond, vagy Don Quixote torténetét olvassa” — szolt a kiraly.

62 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 116. oldal
63 Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 173. oldal
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A serény udvaroncok tiistént lefutottak, és megallapitottak, hogy a didk csakugyan
Cervantes kényvén deriil.**

Strauss az eredeti regény harom fészerepldjét 6rokiti meg a zene nyelvén. Az
els6 Don Quixote, aki lovagregény olvasmanyai hatdsara elvesziti jozan
itéloképességét, ¢és elhatarozza, hogy maga is koborlo lovag lesz. Ezentul sajat
alomviladgaban €1, ¢és csak a csoddkban hisz. Szolgéaja, Sancho Panza redlis vilagban
él, mellyel Cervantes is azonositja magat. {gy a regényben — amely Straussra is nagy
hatassal volt — két vilag kiizd egymassal: egy illuzorikus és a valdsagos. Don
Quixotét felmenti idealista latdismodja, mely mindenben varazslatos dolgot lat. A
lovag 4lmaiban gyakran megjelenik egy csodélatos holgy, Dulcinea, aki valdjdban
egy tavol €16 parasztlany.

A remekmi tizenharom szakaszbol all: bevezetés, témak bemutatasa, tiz
variacid ¢és finalé. A bevezetd ¢és a hdrom féhds témajanak bemutatdsa soran mintha
operaszinpad tarulna fel eldttiink. Egy abrandképbe vezet a vonoskar azzal a témaval,
amely a busképti lovag megszemélyesitdje, és a késdbbiekben a szolocselld
felcsendiilé dallama lesz. Mar itt is hozzakapcsolodik egy méltosagteljes, nemesi
gesztust sugallo ,,lovaglé” ritmus (5. oldal).®> Nem véletleniil irja ki a bevezetd ala
Strauss: ,ritterlich und galant”.®® A miiben hallhat6 minden jelentés témat
felsorakoztat a szerzé ebben a szakaszban. A harom trombita daktilikus ritmussal
kezd6do, hdsies karakteri szordinalt fanfarral mutatkozik be, mely szignalnak

lovagias tartasa van (8. 13. oldal).
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% Miguel de Cervantes Saavedra: Az elmés nemes Don Quixote de le Mancha
Forditotta Gy6ry Vilmos - Szasz Béla (Budapest: Magyar Konyvkiado, 1955)
Elsé6 kotet irodalomtorténeti bevezetd. XIII. lap.

5 A miivet az Eulenburg Ltd. No. 445. partitira oldalszdmai szerint elemzem.

5 Lovagiasan és elegénsan.
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Tizenhatodos, kromatikus mixtiramenetekbe torkollik ez a téma, ami a
késdbbiek soran mas fuvés korusokon is megszolal, utalva Don Quixote ,,szélmalom
harcai”-ra. Ebben a szakaszban a trombitaknak még egy igen jelentds, szo6lisztikusan
felfel¢ toré témaja csendiil fel. A mi folyamédn — megfigyelésem szerint — a
trombitdkon ez mindig akkor jelenik meg, amikor az 4lomvilagban ¢él6 lovag a

valosagba iitkozik. (19. 26. 28. 32. oldal).
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Ebben az ,jiitkozetben” Don Quixotét szolgdja, Sancho kiséri. Ennek
kontrasztjaként a klarinét tizenhatodos, lefelé hajloé szolodallama az &brandokba
csalogatast idézi Don Quixote lelkében (6. oldal). A lovag halalakor, végkicsengés
gyanant is ezt a klarinétszolot halljuk a zar6 D-dar akkord elétt. A nagyzenekarban a
hangszinek roppant polifon szovevény keretében jelentkeznek, és a legtobb
hangszercsoportot és a szolokat is szordindval irja eld itt a szerzé. Ugy vélem, ezek a
hangszinek is arra utalnak, hogy Don Quixote megzavarodott elméjében régmult
1dok lovagi élményei kavarognak.

A témabemutatd szakaszban eldbb csell6sz6l6t hallunk, amely folé Strauss
kiirja: Don Quixote a busképii lovag (37. oldal), majd ezutan kovetkezik a
basszusklarinét és tenortuba szoélamaival felvezetve a bracsaszold, amely Sancho

Panzat jeleniti meg (39. oldal). Zenei értelemben kettosversenyt hallunk.

Don Quixote, der Ritter von der traurigen Gestalt
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Az els6 variacidban a csell6szolo olyan figuracioban jelenik meg, amelyben
jellegzetes, haromnyolcados elem ismétlddik konokul. Don Quixote nekimegy az
altala oridsoknak vélt szélmalmoknak. A bracsa szolam kozben ellenszolamot
jatszik: Sancho figyelmezteti urat, és felvazolja neki a valdsdgos helyzetet. Az

Osszecsapast a harmadik trombita vészjosloan széles ivii dallama jelzi, ami
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diminualva folyatodik, majd az iitkdzet utdn augmentilva elcsendesedik (47-48.
oldal). A valésagra dobbenést az elsd trombita az elsd harsondval unisono a mar
emlitett téma megszolalasaval jelzi (50. oldal). Az ,,dlomlovag” érzéseit a szintén
mar megismert klarinétszolo dallama idézi a variacié lezarasaként (50. oldal).

A masodik varidcidban — amelyhez Strauss hozzafiizi: ,harciasan” — Don
Quixote valoban folytatja elszdnt kiizdelmét, most ¢éppen poganynak vélt
ellenségeivel. Diadalmas karaktert nyer a csell6szolo, a bracsa — Sancho — alig tud
szOhoz jutni. Strauss bravuros hangszereléssel jelenit meg egy egész birkanydjat, a
vélt ellenséget, aminek nekirontott a lovag. A trombitdk és a fivosok flatterzunge
jatékmoddal festik meg az egész nydj bégetését. Ezt egésziti ki a szordinalt, tizenkét
szo0lamra osztott bracsak tremoldja, zizegése (52-57. oldal).

A harmadik variacié — mint egy bensdséges lassu tétel — Don Quixote
vagyainak egyik legszebb megnyilvanuldsa. Szivbe markolo csell6szolo dallamot
hallunk. Képzeletében megjelenik a vagyott holgy, Dulcinea, és a lovag mindenféle
kalandot félredobva, szolgajat is bevonja abrandjaiba. A bracsaszolo is atveszi ezt az
euforikus hangulatot. Dulcinea képzelt alakja egy hegediiszoldéban 6lt testet. Hogy a
valosdg nem ez, azt jelzi a trombita mar ismert gesztusa, amely kétszer is
félbeszakitja ezt az alom-zenét a maga konyortelen hangzasaval (71-73. 89. oldal).
Erdemes megfigyelni, hogy ebben a varazslatos jelenetben Dulcinea jelképével, a
hegediivel egyiitt a trombita unisono jatssza egyszer ezt a straussi bel canto dallamot
(75-80 oldal). Ez a nagy ivii lirai trombitadallam a hangszer romantikusan dallamos

alkalmazasmodjanak Gjszeri megoldasa a zenekari irodalomban.

sehr zart

[

1. Trp.in D

>
[ 108

w
v
9]
Y
Q]
B
ML
[ Al
.}§3i25

«

I
# - I v

Violin I EP IF i

o)
| 1 # gl I |
| 1 = =
1. Trp. HWWE e e E— — IF
3

) - - —
immer sehr weich
pos EEF L i upPeiesie EEEELEE P £
vin1 [BEE e e = |
\u\l T | 3 | | 1

A negyedik variaciéban Don Quixote ujra harcra kél vélt ellenségeivel: artatlan
zarandokokkal kivan megkiizdeni. Trombitak, fagottok, harsona koralszerti dallama —

régies harmonizacioban, kvintekkel, kvartokkal — jelzi a zarandokok vonulasat (95-
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98. oldal). Az elézdvel ellentétben a puritanizmus uralja ezt a varidcidt. A lovag
hisztérikus jellemét néhany litemes vonoskari gesztus tamasztja ala (96-97. oldal).

Az 0todik varidcidban rendkiviil beszédes cselloszo6lot hallunk. A torténet
szerint a Dulcinea irdnt vagyakozo Don Quixote Tobosoba indul meglatogatni 6t.

A hatodik variacié egy népi idillt jelenit meg. A vagyakozd lovag egy
parasztlannyal taldlkozik, akit Sancho ,.elatkozott Dulcinednak” nevez. A lovagi-
téma a csell6szolon, majd a vonoskaron is megjelenik. A népies karaktert a fuvosok
emelik ki, amelyben az els6 és masodik trombita tercmeneteket jatszik (107-109.
oldal). A variacio zardilitemeiben Ujra felcsendiil a jol ismert klarinétszolo, mint
»1110z16-téma” (110. oldal).

A hetedik variacioban egy 0j kaland kapcsan ur és szolgdja egy hatalmas
elvarazsolt lora iilnek, amivel képzeletben a levegdbe repiilnek. A zenekar hangjai
eddig soha nem hallott, roppant szines hangzasu, impresszionisztikus képet tarnak
elénk. A szerzd a szélgép alkalmazasa mellett a fafivok flatterzunge jatékmodjaval
¢s fel-leszaladgald kromatikus futamokkal tarkitja a partiturat. A harfa-glisszandok
mellett a vonoskar nyugtalan fel-le szaladgalasai kozott a hangzas egyetlen
tartopillérét — mint a foldi realitds hangjat — a trombitdk nyugodt akkordjai adjak
(120-128. oldal). A basszus tartott hangjai is azt jelzik, a 16 egy pillanatra sem hagyta
el a foldet.

A nyolcadik varidcio fantasztikus csonakdzast fest le hagyoméanyos barcarola
formdjaban. A lovagot kalandvagya szolgdjaval egyiitt vizre készteti, hogy a lovagi
erények jegyében a bajba jutottakat mentsék. Az irraciondlis tettek sorat ismét a
trombita jol ismert, valosadgra emlékeztetd témaja ellensulyozza (135-141. oldal). Ez
a dallam folytatdodik az osztott cselloszolamokban, majd a szolocsellon is halljuk
pizzicato jatékmoddal. A hallgatoban felmeriilhet az a gondolat, hogy az
alomvilagabol lassan felébredé lovag lelkében zajlé harcot a varidciok
elérehaladtaval fogalmazza meg Strauss. A vélt vagy igazi ,,megmentés” a fafivosok
korélszeri dallamaval ér véget, melyet a szerzd kiilon hangsulyoz a religioso
utasitassal.

A kilencedik varidcioban — a regény szerint — két Szent Benedek-rendi
szerzetessel taldlkozik lovagunk. A viharos fantazialast két fagott szolisztikus
imitacidja valtja fel. Mintha késO-reneszansz vagy kora-barokk stilusban parodizalna
a szerzO (146-147. oldal). A visszatérd viharos lezaras el6tt Gjra a realitast 1déz6

ismert trombita-téma csendiil fel a mélyvonosok pizzicatdival (147. oldal).
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A tizedik variacioban a harcra 6rokké kész lovag mintha mér csak dnmagaval
keriilne 0sszeiitkozésbe. Az egész zenekar atveszi a trombitdktdl a ,,realitas-témat”,
roppant fajdalmas hatast sugallva (148-149. oldal). A trombitak pedig fortissimo
harci szignéalokat ismételgetnek (149-153. oldal). A variacié6 masodik részében a
vonoskar egy fijdalmas, kromatikusan alaszallo dallamot jatszik (154. oldal),
amelyet kés6bb a harom trombita is atvesz, imitacids szerkesztésben (157-161.
oldal). A csell6 szdloja, a lovag monologja a fegyverektdl és a kalandoktdl bucsuzo,
falujaba visszatéré Don Quixotét mutatja be.

A mi epilogusdban hdsiink valdsagos élete végéhez érkezett, bucsudala
természetesen a szolocsellon csendiil fel. Eletét osszegezve érdemes idézni Cervantes
egy mondatat, amelyet Don Quixote a haldla el6tt mondott: ,,Higgyétek el, akar
kobor lovag, akar barangolo pasztor legyek, a ti javatokat mindig igazén szivemen
viselem, amint majd tetteimbél is meglatjatok.”®’

Igen talalonak érezhetjilk Romain Rolland megjegyzését a miivel kapcsolatban:
»~Amig a mivet hallgatja az ember, akaratlanul is bamulnia kell a stilus ¢és
hangszerelés virtuozitasat és Strauss komikai érzékét (...) Oszintén szélva nincs még

egy miive, amely tobb erét pazarolna el egy negyvendt perces zenei tréfa kedvéért.”®

Ill. / 8. Ein Heldenleben (op. 40.)
(Hosi élet)

Richard Strauss e miivét 1897—98-ban komponalta, a bemutatdé 1899. marcius
3-an volt Frankfurt am Mainban a szerz vezényletével. E miivét Strauss Willem
Mengelbergnek ¢és az Amszterdami Concertgebouw Zenekaranak ajanlotta.

Az egy ¢évvel kordbban komponalt Don Quixote kapcsan a szerz0 a
kovetkezOket nyilatkozta Gustav Kogelnek, a Frankfurti Muzeumi Hangversenyek

igazgatdjanak:

%7 Cervantes: Az elmés nemes Don Quixote de le Mancha.
Forditotta: Gydry Vilmos - Szasz Béla.
(Budapest: Magyar Konyvkiadd, 1955) II. kotet 618. oldal
%% Romain Rolland: Jelenkori muzsikusok. Forditotta: Benedek Marcell.

(Budapest: Gondolat, 1961) II. kotet 127. illetve 126. oldal
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Don Quixote és a Heldenleben ikerparként fogant, és kivalt a Don Quixote csak a
Heldenleben mellett érthetd meg teljes egészében. Mivel ez a legelsd, meghatarozo
el6adasa a Heldenlebennek, nagyon fontosnak ¢rzem. Természetesen roppant
progressziv program lenne (...) a kettdt egy koncerten eldadni (...) De a Heldenleben

legels6 eléadasan ugy vélem megengedhet6 egy kis szabadossag.”

Felmertilhet a hallgatoban a kérdés, mint Strauss megannyi kritikusaban is
felmeriilt, vajon a mii a programzenéhez vagy az abszolit zenéhez all-e inkabb
kozelebb. Ez ugyanis akar zenében megfogalmazott életrajznak is felfoghato,
amelyben Strauss — sajat bevallasa szerint — 6nmagarol vall, mint hésrdl. Ellentétben
korabbi szimfonikus kdlteményeivel, amelyek elbeszélésen vagy egy irodalmi alak
személyén alapultak, hdseinek viselkedésével, gondolatainak zenei rajzaval
foglalkoztak, itt csupan taldlgatasaink lehetnek a zenei tartalmat illetden az egyes
szakaszok karakterei kapcsan. Strauss egyik baratjanak, Friedrich Roschnek annyit
jegyzett meg, ez egy ,,dualisztikus mii”, Romain Rollandnak pedig igy nyilatkozott:
,.Elegend§ tudni két dologrol: a hésrél és ellenségeirl.”””

Taldn a konnyebb érthetdség érdekében a ml egyes szakaszaihoz késobb a

kovetkezd programatikus cimek keriiltek:

1. A hés

2. A hos ellenségei

3. A hds tarsa

4. A hos harca

5. A hés megbékélése

6. A hos elvonulasa a vilagbol és €letének beteljesedése

Strauss ebben a miivében hatalmas zenekart foglalkoztat. A késé romantika
kordban megszokott nagyzenekarhoz képest is kiemelt a rézfuvosok jelenléte: nyolc
kiirt, 6t trombita és harom harsona mellé még tenor- €s basszustuba jarul.
Hangstlyoznam, hogy e felsorolt hangszereknek mind szdlisztikusan, mind a tutti

hangzésban jelentds tematikus szerepet biztosit a szerzo.

% Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 181. oldal.
1900 oktoberében Briisszelben hallhatta Strauss a két miivet egy eldaddson egymas utan.

70 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 122. oldal
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A szimfonikus koltemények soraban Strauss fokozatosan jut el koranak
jellegzetes stilusiranyzatdhoz, az expresszionizmushoz. Ez az irdnyzat végsd soron a
romantikdbol nétt ki, benne a személyiség belsé €lményeinek mind végletesebb
kifejezésére torekedik az alkotomiivész. A Heldenleben ebben a vonatkozasban az
egyik legjelentésebb szimfonikus kolteménye Straussnak, s talan ez igazolja a mi
onéletrajzi vallomas jellegét.

A mi inditasakor a hds portréjat a mélyvondskar €s a kiirt unisono témaéjaval

jeleniti meg a szerzo.

Lebhaft bewegt

Ez a téma nemcsak a mii kezdetéhez kapcsolhatd, hanem késdébb is visszatér,
kiilonbozd valtozatokban illetve hangszerelésben. Igazi straussi téma csendiil fel,
nyugtalan ritmussal, a szerzd altal igen kedvelt trioldk alkalmazaséaval, végletes
ritmusértékek iitkoztetésével. Ami pedig a dallamivet illeti, rogton a kezdésnél két és
fél oktavot tor felfelé. Ebben a gesztikuldld melodidban rendkiviili szenvedélyek
fesziilnek. Mar ebben a bevezetd zenében is feltiint, hogy a kiirtok, megtamasztva a
harsondk és tubak mély tonusaval, igen bensdséges, egyben izz6 karaktert kapnak,
amihez a vondskar fényes tonusa jarul. A szerkesztésmod a korra és a szerzore
jellemzé modon rendkiviili polifén szdvevényességgel tarja elénk a hdsiesség
jellemvonasat. A trombitdk ebben a részben nem kapnak szolisztikus szerepet, a
szenvedélyek fokozéasa soran tOmbszeriien szolalnak meg, nem elsdsorban a fény,
hanem mindenekel6tt itt a hangerd novelésére hivatottak.

A Strauss altal is emlitett kettdsség a szimfonikus koltemény masodik
szakaszaban érdekes moddon jelenik meg. A kezdetben mintha scherzo hangulattal
talalkoznank, amelyet mar a kortarsak koziil is sokan ironikusnak talaltak. Az
egymassal concertald faflivos szolamokban taldlkozunk ezzel a karakterrel (23.
oldal).”! Mindez iitkdzik a zenekar tobbi szélamaban felcsendiild mélységesen
szomoru, fijdalmas dallammal, igy kifejezve a belsd és kiilso vilag — a szerz6 altal

érzékelt — diszharmoénigjat. A trombita a ,belsé én” dallamét unisono erdsiti a

" A mii elemzéséhez az alabbi partitara oldalszamait hasznalom: Verlag von Leuckart

No. 498. Leipzig
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vonodskarral egyiitt (27. oldal). A harmadik szakasz 4tvezetésében a trombita a hds
portréjahoz tartozd témabol lehasadd daktilikus motivumot jatssza, a kiizdelmet
illusztralva (32. oldal).

A hos tarsat megjelenitd harmadik szakaszban szivbe markold hegediisz616
uralja a zenei anyagot, mintha egy lasst tételt hallandnk. E szubjektiv hangvételt
fokozza a rendkiviil 4ttdrt hangszerelési technika: a hegediisz6l6bol atvett fafivos
dallamtoredékek ¢és a harfa-glisszandok. A trombitanak ebben a szakaszban
semmiféle szerepet nem ad Strauss.

Ezzel ellentétben a kovetkezo rész, a csatajelenet, igazi katonai, harci trombita-

szignallal kezdddik (53. 54. oldal).
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A komponista itt a trombita alkalmazasanak legrégebbi hagyoméanyahoz nyul
vissza, amikor a kiizdé hds életének megjelenitését harcias fanfar-témaval mutatja

be, és katonadob (kisdob) kiséretével latja el (61., 62., 63., 64., 65. oldal).
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A zenei szOvetbe az elkeseredett ember hangja szovOédik a vonodskar
dallamaval, amit megerdsit a kiirtok allasa. Mindezt fokozza egyfeldl a katonadob
ostinato szoloja, és a trombitdk mixtardkba foglalt szignalja, amellyel szinte

kaotikus, vagdalkozo harci jelenet bontakozik ki (70., 73., 74., 75., 91., 92. oldal).
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Elethalalharcrél beszélhetiink itt, mely a mii egészének kozéppontjat jelzi. A
trombita, mint az események tartd oszlopa crescendald, kromatikus skalat jatszik
tizenkét litemen at, mig felérkezik a forte haromvonalas hangzé C-re (83-85., 88-90.
oldal). Kiilonds, amint e szakasz lezardsahoz kozeledve a mii indul6 témajat a szerzo
Esz-dar alaphangnemben visszaidézi, de ekkor a trombita mar nem harci szignalt
jatszik, hanem a magas vonosokkal unisono vezeti a darab csucspontjdhoz a zenei
eseményt (97-98. oldal). E cstcspont utan, a harci szakasz levezetésében egy
bensdséges vonosdallam az elsd trombitaval unisono énekel, ez véleményem szerint
a hala érzését fejezi ki (100-104. oldal).

A hos megbékélésérdl szold részben mintha Strauss egyértelmisitené, hogy
miivének fOhdse valdban Onmaga. Teszi ezt azzal, hogy eddig megkomponalt

miiveibdl szamos, jellegzetes, rovid motivumot idéz. Az els6 trombita a Zarathusztra
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Egyértelmi, hogy a szakasz hangvétele egyfajta szamvetésre utal, és a szerz6 a
kiilvilaggal kapcsolatos kiizdelmeiben miiveire visszatekintve igy nyer vigasztalast.

A szimfonikus koltemény befejezd szakaszaban tUjra fellangol az alkotot
folytonosan nyugtalanito kérdés: ,,hogyan tovabb?” Az utkeresés jegyében duzzad fel
Ujra a partitura, igen nyugtalan karakterrel tarsulva. Itt a trombita emelkedd
szekvencidban, virtu6z tizenhatod futamokkal emelkedik ki az erésen polifon
szoveveénybol (122-124. oldal). Ennek ellenstlyozéasaként az angolkiirton felcsendiil
egy triolds motivumra épiild, megnyugvast arasztd dallam: mintha a valdsagtol valo
eltdvolodds muzsikdjat hallandnk (127. oldal). Emlékkép gyanant még egyszer
belehasit a zenébe a trombita marcato harci-szignalja (131., 132. oldal). A bucsu
litemeiben Strauss visszaidézi a ,,tars” szolohegedi dallamat (135. oldal), és végiil az
iistdob tonikai tremoldja felett a trombitdk piandtol fortissimoéig tord Esz-dur
harmashangzat-felbontasdnak tiinnepélyes hangjaival (139. oldal), majd annak

elhalasaval zarul le a mi.
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Strauss miivészete a kortarsak ¢és az utokor korében folytonos vitat valtott ki:
vajon mikor, melyik mlive programzene, és melyik abszolut zene? A Hdsi élet

kapcsan Strauss vallomast tett annak szubjektiv fogantatasarol:

Miért nem latjak az emberek, ami az én zenémben Uj; hogy benne, ami masutt -
egyediil Beethoven-nél talalhatd -, az emberi 1ény lathatéoan szerepet jatszik, mar a
Guntram harmadik felvonasaban, a Hosi életben, a Don Quixotéban, a Domesticaban

is a kollektivizmus megtagadasa.’

Itt egyértelmii az utalds a szdzadvég expresszionista iranyzatara. A Hosi élet
kapcsan érdemes megjegyezni Romain Rolland hiressé valt gondolatat: ,,Beethoven
miive a legy6ézott hds diadala. Straussé: a gyéztes hés veresége.””” Ennek a
gondolatnak a hangsulyozasat azért tartom fontosnak, mert Strauss fiatal koratol igen
sokat tanult Beethoven miivészetébdl, mindenekelott szimfoniait ¢&s kései
vondsnégyeseit tartotta a romantikus hangszeres zene modelljének. Ennek a
miivének ihletéje Beethoven Eroica szimfonidja is lehetett, amely hasonloképpen
Esz-darban irodott. Strauss jegyzetei kozott megtalalhatd a mi kapcsan egy

megjegyzése: ,,Heroikus erd”.

Ill. /9. Sinfonia Domestica (op. 53.)

Régen érlel6dott mar Straussban a vagy, hogy eurdpai alkotdi és karmesteri
sikerei mellett miivészetével a tengerentuli publikumot is meghoditsa. Amerikai
turnéjara csaladjat is ¢és oOnéletrajzi vallomasnak tekinthetd 1) szimfonikus
kolteményét, a Sinfonia Domesticat is magaval vitte, melyet 1902-03. december 31.
kozott komponalt, és melynek bemutatojarol — 1904. marcius 21-én New York, a

szerz0 vezényletével — a kdvetkezoképp szamol be levelében sziileinek:

Megérkezés utan (...) kihasznalom a koncert el6tti szabad orat, hogy értesitselek
benneteket: Tegnap New Yorkban a Domestica oriasi sikert aratott. A New York-i

zenekar fegyelmezetlen banddja miatt sok bosszasaggal, tizendt probaval, sok

> Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta: Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 183. oldal
3 Romain Rolland: Jelenkori muzsikusok. Forditotta: Benedek Marcell.

(Budapest: Gondolat Kiado, 1961) II. kotet 133. oldal
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energiaval és bokeziien mért szidalmakkal végiil is paradés eléadast sikertilt elérnem.
A Don Juan és a Zarathusztra is szinte tokéletesen hangzott el. A Domestica mint
kompozicié jol sikeriilt, nagyszeriien hangzik, de nagyon nehéz (kiilondsen a
kiirtosoknek, akik remekiil préselték ki magas ,,a“-hangjukat), és a sok aprolékos
részletmegoldas miatt, melyeket igen finoman és akkuratusan kell jatszani, amihez
persze ezek a nyomorult hivatalnok-zenészek egyaltalan nem szoktak hozza. Mégis
ment a dolog, s a fogadtatds odriasi volt: vagy nyolcszor hivtak ki, kaptam két
babérkoszorut, és a New York-i kritika, amely el6tte olykor ellenséges hangot {itott
meg, most iranyt valtoztatott, és fokozatosan elcsendesedett. A Domestica igen
csiszolt és brillians, hossza koriilbeliil negyvenegy perc, és mégis 1élegzetelallito
fesziiltségben tartja a publikumot. A kettds figa fényesen sikeriilt, a virtuéz coda a
nagy fokozasokkal igen halds, az Adagio csodasan sz6l, roviden: meg vagyok

elégedve.”™

Nem kis teljesitmény volt a Strauss-csalad részérdl ez az amerikai turné, hiszen
egy masik levelébdl megtudhatjuk, hogy négy hét alatt huszonegy koncertet adott
htsz zenekar ¢€lén, éjjel-nappal utazva, iinnepi vacsordk és egyéb ,,0rdongdsségek”
mellett.”

A zeneszerzd szimfonikus kolteményeinek sordban a red jellemzo
hangszerelési kifinomultsdghoz — tobbek kozott rendkiviil sok osztott szélam — a
legnagyobb létszamu eldadoi egyiittest tarsitja. Meglepd adatnak tiinik még a késo
romantika koraban is a Strauss altal meghatarozott hangszerosszeallitas:

e 24 els6 hegedii, 24 masodik hegedii, 16 bracsa, 14 csello, 12 nagybdgd, 2 harfa,

e 2 piccolo, 4 fuvola, 4 oboa, 2 angolkiirt, 6 klarinét, 1 basszusklarinét, 4 fagott
¢s kontrafagott,

e 8 kiirt, 4 trombita, 4 harsona, 2 tuba, 4 iistdob, egyéb iitdhangszerek,
harangjaték.

Béamulatos, hogy a nagyzenekari hangzasvilag kiteljesedése mellett itt
rendkiviil differencialt kamarazenei hangszereléssel is taldlkozunk, amely
természetesen a zenei elgondolas természetébdl fakad.

Amikor Straussban a mivével kapcsolatos elképzelések megfogalmazodtak,

vazlatkonyvének feddlapjara a kovetkezoket jegyezte fel: ,,Csalddi scherzo kettds

7 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984). 148. oldal
> Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.

(Miinchen: C.H.Beck, 1954.) 97. oldal
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fugaval harom témara”, amelyben Onmagat, feleségét és kisfiat kivanta zenében
megjeleniteni.’”® A mii kapcsan a legkiilonbozobb megjegyzések hangzottak el arra
vonatkozoan, hogy egy 1j ml bemutatojahoz miféle programmal kell a kdzonséget
tajékoztatni. Kezdetben ott allt a partitura €lén egy utalas: ,,draga feleségemnek és
filunknak ajanlva”. Késébb ezt a szerzd elhagyja, és kérésre kiilonb6zd sziikszava
utalasokat ir a Domestica els6 eurdpai bemutatdsdhoz kapcsolédd miisorfiizetbe.
Tekintettel arra, hogy a mi egy egybekomponalt négytételes szimfonianak
tekinthetd, az egyes szakaszokhoz a szerz0 a kovetkezo utalasokat irta:
e azelso rész: , férfi, feleség, gyerek”
e amasodik, scherzohoz: ,,a sziil6k boldogsaga, jatszadozas a gyermekkel”
e a harmadik, lassu résznél: ,alkotds és szemlélddés, szerelmi jelenet, almok és
gondok™
e a negyedik szakasz: Findlé. Kettds fuga: ,,viddm perpatvar, boldog, elégedett
befejezés”

Tekintettel arra, hogy a kritika sem a programmal ellatott, sem a program
nélkiili valtozattal nem tudott megbékélni, a zeneszerz0 sajat meggy6zddésének
megfeleléen a szakaszok megjeldlését hagyta meg csupan. Egy humoros bejegyzést
is taldlunk a kisfiat bemutatdé dallam megszoélalasa utdn a trombita €s a harsona
szolamban: ,,a nagynénik felkialtanak: Ganz der Pa pa, nagybacsik: Ganz die Ma
ma”’’ (29. oldal).

Mivel feladatom elsddlegesen a trombita szerepkorének végigkisérése Strauss
szimfonikus kolteményeiben, és a Domesticaban e hangszer dramaturgiai jelentsége
lényegesen kisebb, mint a kiirtkorusé, igy csak azokra a részekre kivanok ramutatni,
ahol a trombitdk fontos motivumot jatszanak, illetve kiilonleges jatékmoddal
jelentkeznek.

A mi els6 szakaszaban a csaladi élet harom f6szerepldjének témai kozott az
»apa’ — Strauss — vidam karakterrel jelolt témaja az elsd trombitan (3. oldal)
humoros jellege mellett erét, magabiztossagot is araszt hatarozott ritmusaval és
felfelé tor6 dallamaval. Igen szépen Osszegzi a kovetkezokben e szakasz

foszerepldjét Romain Rolland:

76 Matthew Boyden: Richard Strauss. Forditotta Borbas Maria.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 206. oldal

" Ezt a miivet az Eulenburg Nr. 510 kispartitara oldalszamai alapjan elemzem.
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Az akarat hdsies, uralkodo, szenvedélyes, és fenségesen hatalmas. Ez az, amiben
Richard Strauss nagy, amiben egyetlen ma. Erezzik benne azt az erét, amely

uralkodik az embereken.”®

A zenekari probajatékon is gyakran elhangzik ez a trombitaszolo. A kényes
fanfar a hangszer elsé megszolaldsa a miiben, amely sz6ldban, sulytalan helyen
indul, és a motivum forte, undecim hangkozt ugrik a haromvonalas c-ig, ezt azutan
hosszan kell kitartani, ami komoly technikai tudast, erénlétet és jo idegeket kivan

eléadojatol.

N

™|

Egyébként ez a karakteres kis motivum a mi soran igen jelenté¢keny témava
fejlodik.

A feleség” — Pauline — temperamentumos témdajanak megjelenése (4. oldal)
utan egyre dinamikusabb, ellenpontozd nagyzenekari hangzisban a trombitak a
vonoskar témajat erdsitik marcato, fortissimo, egyfajta mixtiras szordinalt allasban,
amely kiilonds hangszint kélcsonodz a zenének (13-15. oldal).

Meseszerii, népies zenei karakter vezet at a ,,gyermek” témajahoz, amelyet

oboa d’amore s$z06106 jatszik d-moll majd D-dur alaphangnemben (24., 25. oldal).

Pauline - témaja
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Strauss idds koraban, Willi Schuh életrajzird baratjaval vald beszélgetése soran
szatirikusan emlékezik vissza erre a sz616 dallamra: ,,Tulajdonképpen miért is akar-
tam itt oboa d’amorét, amikor az angolkiirt is megtette volna? — Hat igen, ez a német
nagyképiiség.”” Az oboa d’amore dallam lirikus tiszta kvartra, majd szextre taguld
bensdséges hangulatot arasztd zeneisége hirtelen dacos kiabalasba csap at, amint az

elsd két trombita szordinaltan forte, rovid eldkés kvartokat jatszik (26., 27. oldal).

7® Romain Rolland: Jelenkori muzsikusok. Forditotta: Benedek Marcell.
(Budapest: Gondolat Kiado, 1961) II. kotet 131. oldal
7 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 151. oldal
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A maésodik szakaszban, amelyet scherzonak jelolt a szerzd, a bensOséges
csaladi idill hangulatat finom kamarazenekari hangzas jeleniti meg. Az els6 témat az
oboa d’amore mutatja be (30. oldal), amely egyébként a gyermek-dallam valtozata.
A forma tridjanak mindsiild kozépsOé részben a zenekari hangzéas felduzzad, a
»gyermek” témaja a kiirtkéruson csendiil fel himnikus karakterrel D-durban (46.
oldal). Ennél a résznél a trombitdk tutti hangszerként erdsitik a hangzast (51-52.
oldal). A scherzo visszatérésében jbol attort, kamarazenekari hangzas érvényesiil, itt
a rezek hallgatnak. Ebbe az idillbe kisebb csaladi ,,csetepaté” keveredik — mint egy
formai kiils6 bovitmény, ahol a trombitdk a mar ismert dacos kiabalds karakterét
idézik (mint a 26. oldaltol, most a 65. oldaltol), majd ez kibdviil a trombitdkon egy
tobb iitemen at tartd hosszl terc-trillazassal (69-71. oldal). Ez Gjabb érdekes zenekari

hangszin-effektus, ahogy a szordinalt trombitak igen magas fekvésben, hosszu ideig

trillaznak.
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A scherzo codéjaként is felfoghatd Wiegenlied (Bolcsddal) oboa d’amorén, a
korabbi kétnegyedes ,,gyermek-téma” hatnyolcados, ringat6ézo variansaként csendiil
fel (72. oldal). Ezutan a harangjaték iitésével fokozatosan torkollik a zene egy
kamarazenei atvezetésbe (79. oldal).

A mt talan legkoltdibb szakasza az Adagio, a wagneri értelemben vett ¢jszaka
mamora. A megismert témak a nagy zenekaron polifén szovevényben hallhatok: hol
az extazisig heviilve, hol elcsendesiilve, kamarazenei hangzasban. A magas
fafavokon és az els6 hegedii szolamaban (4. oldalon) bemutatott lirikus ,,Pauline-
dallam” a trombitan is felcsendiil, az eloébbit kiemelve (93. és 120-121. oldal).
Késobb a Pauline masik arcat kifejez6 — kevésbé lirai, inkabb temperamentumos —
motivumot az eldbbivel valtakozva, apré imitacidkban jatssza a négy trombita (125-
126. oldal). A témak folytonosan varialt szovevényébol egyszer csak kiemelkedik az
elsé trombita himnikus szo6lojaban a ,,gyermek-dallam”, a kordbban kiirton

megismert dur varidnsa (138-142. oldal).
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Az ¢jszakai mamornak a harang hét litése vet véget, igy keretbe zdrja a mi
lassu tételének tekinthetd részét (144. oldal).

Richard Straussnak a Domestica az egyetlen olyan szimfonikus kolteménye,
amely igazi Oromujjongéssal fejezédik be. A romantika és a szazadfordulod
zeneszerzOi koziil igen kevésnek adatott meg, hogy ilyen Oszinte, Onfeledt
boldogsagot tudjon zenéjébe komponalni. A csaknem szazdtven tagi zenekar minden
szo0lama részt vesz a kettds fugatdval induld Findaléban. Strauss eszkoze a varialo-
fejlesztd elvre épiil, amelyben a mii sordn megismert minden téma kontrapunktikus
szerkesztéssel fejezi ki ezt a felszabadult életérzést. A rézfuvosok szerepe itt
hatvanyozotta valik. A trombita leginkdbb a nagy tutti-hatdsokat erdsiti, de igen
fontos tematikus kiemelésekrol is szdmot adhatok.

Az elsé fugato négyszolamt kamarazenéjében a fagott, klarinét, oboa utan a
trombita 1ép be az apa ,.kedélyes” témdjaval (148-149. oldal). E fugato motorikus
jellege a felduzzadd, majd Gjra visszahizodd zenekari hangzis miatt concertalo
jellegli. A masodik témara irt fuga — mely eldszor a vonoskaron csendiil fel — a
»feleség” témajanak varialt alakjara késziilt, és itt is uralkodova valik a ,,perpetuum
mobile” jelleg (151-t61). A csaladi szereplok témai fokozatosan ,,0sszesereglenek™ e
polifon szovevényben. A trombitdk megjelenését kiemelve, az 6t legsajatosabb téma
sz0l ezen a hangszeren. Az els fuga témaja, amely az apa ,kedélyes” karakterét
hangsulyozza, hallhato a leggyakrabban: (163., 164., 165., egy varians a 167.
oldalon, 168., 170., 174., 227., 228., 245., 261. oldal).
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A négy trombita imitacids szerkezetben hallatja ugyanezt a témat (232. oldal).
Az apa ,,vidam” témdja — amelyet legel6szor is a trombitanak adott Strauss (lasd. 3.
oldal) — hétszer szolal meg egymast kovetden, de mollos alakzatban, az apa

mindennapi dacos harcait kifejezve (178-184. oldalig).
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Erdekes, hogy a mii kozépponti, lassti szakaszat bevezetd és lezard harangiités
is hétszer csendiil fel. Az ,,apa dlmodoz6 dallamat™ kétszer szolaltatja meg a trombita

(177.213. oldal).
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»Pauline” témdajabol a zenekarban, mint ellenszélam mindig szo6l egy-egy

motivum. Ez a trombitan is hallhat6 sajatos arculataval (251. 252. oldalon).
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Ebben a szines forgatagban a ,gyermek-téma” a trombitan himnikus

emelkedettséggel uralja a hangzast (160., 174., 207., 217., 218., 229. oldal).
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A darab codajdban mintegy kiteljesedésként a négy trombita unisono jatssza
ezt a témat fortissimo (263., 264. oldal). Majd a mi els6 harom hangja — az apa
hatérozott gesztusaiként — ugyancsak fortissimo zarja le a szimfonikus kdlteményt.

E felsorolas kapcsan feltétleniil emlitést érdemel, hogy Straussnak egyik
legnagyobb egyiittest foglalkoztatd, valoban virtu6z hangszerelése egy hihetetlennek
tind ellentmondast is fel tud oldani: a legbensOségesebb csaladi idill is kifejezésre
talal a folytonosan valtozd hangszinek birodalmaban. A Domestica mind
Amerikaban, mind Eurdpa koncerttermeiben sikeresnek bizonyult. Romain Rolland a
parizsi bemutatd kapcsan azonban kritikai megjegyzéssel €It a programmal
kapcsolatban. Erre Strauss a kovetkezOképp valaszolt, amely véalaszban a szerzd

zenei ¢s esztétikai koncepcioja vilagosan kovethetd:

Igaza van a Domestica programjaval kapcsolatban. On egyetért ebben Mahlerrel, aki
elatkozza a programot. De hisz én a Domesticdhoz: 1. egyaltalan nem adtam
programot. 2. Onnek magénak is ugy hiszem, téves elképzelése van egy ilyen program
céljardl. Szamomra a koltéi program nem tobb, mint formaalkotd Gsztonzés érzéseim
kifejezéséhez, és tiszta zenei kifejtéséhez; nem, mint 6n gondolja, csupan az ¢let
bizonyos eseményeinek leirasa. Ez egészen a zene szelleme ellen vald dolog lenne.
De, hogy a zene ne vesszen el az esetlegességben, és ne valjék parttalanna, ahhoz
format meghataroz6 mértékre van sziikség, és ez a mérték a program. A hallgato
szamara ez az analitikus program ne legyen mas, csak fogddzo. Akit érdekel,

hasznalja fel, aki igazan tud zenét hallgatni annak valdszinli nincs sziiksége ra.
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Szivesen kévetem az On tanacsét, hogy Parizsban ne mellékeljiink programot. De azt
hiszi, hogy a parizsi k6zonség elég érett ahhoz, hogy egy haromnegyedoras szimfoniat
Gtmutaté nélkiil végighallgasson?™

Ehhez a nyilatkozathoz kapcsolddik egy ifju kortars, Bartok Béla kritikai
megjegyzése is. A zeneszerz6 1904-ben Bécsben, Mahler vezényletével hallotta a
Domesticat. Nyilvanosan megjelent nyilatkozata sok vonatkozasban egyezik Strauss

koncepciodjaval:

Meglep6 a munkanak klasszikus egyszeriisége, a kakofonianak (hangzavar)
ugyszolvan teljes hianya. Persze maga a targy koveteli ezt. A bevezetés kivételével az
egész abszolit zenei szamba mehet, melyben az egységesség a valtozatossaggal

idealisan parosul.”!

Ill. / 10. Eine Alpensinfonie (op. 64.)
(Alpesi szimfonia)

Richard Strauss utolsé szimfonikus kolteménye két operajanak — az Ariadné
Naxosz szigetén és az Arnyék nélkiili asszony — komponalasanak sziineteiben 1911-
1915 kozott, mintegy kikapcsolodasként sziiletett a farasztd operatervek mellett.
Bemutatoja 1915. oktober 28-an Berlinben volt.

Ismert az a tény, hogy egy gyermekkori alpesi kirandulds kapcsdn Strauss
viharba keveredett, és a hegyekben rekedt. Ez a félelmetes és kiilonds €élmény
olyannyira megragadta, hogy mar ekkor, 1878-ban feljegyezte magéanak, taldn egy
késébbi zenemii forrasaként.

A szimfonikus koltemények fejlddése soran a Domesticaval a XIX. szazad
romantikus vilagatol vald bucsujat élhetjilk meg. Strauss operdinak komponalasa
soran 1905-ben korszakalkotd stilusfordulatot hajt végre, amikor megkomponalja a
Salome cimii zenedramajat, melyet az Elektra kovet 1909-ben. Erdekes médon ezt a

koraban igen eldremutat6, és éppen ezért sikeres zeneszerzdi megnyilvanulasat nem

% Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens.
(Miinchen: Verlag C.H.Beck, 1954) 95-96.0ldal
8! Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat Kényvkiadé, 1984) 150. oldal
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folytatja ilyen kovetkezetességgel, hanem az 1911-es Rozsalovag cimli operajaval
erdteljes visszafordulds figyelhetd meg zenei gondolkodasmodjaban. Taldn ennek
tulajdonithatjuk azt a tényt is, hogy az Alpesi szimfoniaban melldzi a filozofikus
gondolatokat, és elsdsorban a természet-¢lményeit, mint impressziokat hangstlyozza.
Mindez azonban nem zarja ki Straussndl nagy ivli dallamaival érzelmi életének
kitarulkozésait, de a Domesticaval ellentétben mar nem a romantikus én-kozpontiisag
kap hangsulyt, hanem elsddlegesen a természet szépségeinek himnikus dbrazolasara
torekszik. Batta Andras talalo szavakkal jellemzi Strauss utols6 szimfonikus

kolteményét:

,»A turista naploja” - lehetne a cime Strauss ,,pasztoralis szimfonikus kdlteményének”
(...) zenés tajképalbum (...) a mi szines, braviirosan meghangszerelt (...) melyben a

hangfestés sz¢&lsé hataraig jutott el.*

A romantikus szemléletmdd azonban ebben a miivében is megnyilvanul, hiszen
sajat hazajanak szlikebb kornyezetét kivanja bemutatni kozonségének, ahogy tette ezt
példaul Smetana a Hazam (1874-79) cimili szimfonikus koltemény ciklusdval Liszt
Ferenc hatasara, aki szintén tobb hazajaval kapcsolatos zenekari miivet komponalt:
Hungaria (1856), Hosi sirato (1850-54), Szozat és Himnusz-fantazia (1872-73).

Az Alpesi szimfonia programjat igy Osszegezhetnénk: egy nap torténete az
Alpokban. A szerz6 a zenei folyamatot huszonegy szakaszra bontotta, és ezeknek a
partitiraban cimet is adott. E mii hangszerelése a mar megszokott straussi
nagyzenekaron szolal meg. A szerz6 hangszinek irdnti érzé¢kenységére jellemzden a
harfat megduplazza, az orgona ¢és cseleszta hangszineihez kiilondsen nagy
itdegyiittest tarsit, harom jatékosra bizva a kovetkezOket: harangjaték, cintanyér,
nagy- ¢és kisdob, tamtam,® triangulum, kolomp, szélgép, vihargép és iistdobok - két
jatékossal. A rézkorus is rendkiviil nagyméretii: nyolc kiirt, amelybdl alkalmanként
négy kiirt tenortubara valt at, négy trombita, négy harsona és két basszustuba. A
térhatds kedvéért a zenekartol tavolabbi helyen tovabbi rézfuvosokkal noveli az
egyiittest: tizenkét kiirt, két trombita, két harsona. Erdekes Strauss kijelentése — mar

szamos, bravarosan hangszerelt zenekari miive utdn — melyet az Alpesi szimfonia

%2 Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest: Gondolat, 1984) 206. oldal

% Tamtam: nem meghatarozott hangmagassagi gong
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foprobaja alkalmaval szerény biiszkeséggel tett: ,,Végre most megtanultam
hangszerelni.”™*

A mii kezdeteként — Nacht (Ejszaka) — harom oktavon at alaszallo pianissimo
skalat hallunk egy b-moll harmoénia orgonapontja felett. A misztikus homaly
hangulatat a szerzd azzal éri el, hogy ez a harmashangzat minden vonds szélamban
egy nagyszekund surldédassal parosul. E kezdd iitemekbdl jol érzékelhetdéen a
természet fenséges ereje €s nagysaga sugarzik. Mintha az Alpok konturjai sejlenének
fel a négy harsona felfelé iveld gesztusaval (3. oldal).®> A pirkadat folyamatat a
basszustuba (5. oldal), majd a harsondk, kiirtok, végiil a trombitak az elébb emlitett
gesztussal jelenitik meg (7-11. oldal).

A Sonnenaufgang (Napfelkelte) soran a trombitak €s a zenekar egésze a darab

kezdetéhez kapcsolodo, alaszallo skala-dallam lirai variansat darban, fortissimo

jatssza (12. oldal).
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Az Anstieg (Kapaszkodas) szakaszban egy osztinatd jellegli, kis nyujtott
ritmussal a zene mozdulat-kozpontiva valik (18. oldal). A trombitak egy felfelé tord
kromatikus skalaval jelzik ezt a felkapaszkodast, (21., 22. oldal) majd pillanatnyi
megtorpanas kovetkezik — talan az ember koriilnéz e fenséges tdjon — (22. oldal). Az
Ujabb lendiiletes fortissimo szakaszndl a tizenkét tavoli vadaszkiirt trombitakkal és
harsondkkal kiegészitve szolal meg, hegyi, vadasz ¢letképet idézve (24., 25. oldal).
Ez az a kiilon egyiittes, amelynek a hangzasa a koncertterem egy tavolabbi pontjarol,

sajatsagos akusztikai hatast eredményez.

8 Franz Trenner: Richard Strauss Dokumente seines Lebens und Schaffens
(Miinchen: Verlag C. H. Beck) 165. oldal
% A mii elemzéséhez az Universal Edition Nr. 5752. kispartitura oldalszamait idézem

8 Lasd: szinpadi zene: mint a 12. labjegyzet



1.3. 5. Horn in Eb

2.4. 6. Horn in Eb

7.8.9.10.11. 12,
Horn in Eb

1.2. Trp.in C

Eintritt in den Wald (Belépés az erddbe). Fortissimo zenekari tuttival — a
timpani és tamtam mellett a trombitdk erdsitésével — félelmetes kép tarul elénk. A
vonoskar fel-le cikdzo tizenhatod és triolds mozgasa a sirii, s6tét erdébe vezet (26.
oldal). Az ijesztd kezdet lirai szakaszba torkollik, mintha a zeneszerzo lelkébdl a
koltd szolalna meg. A mélyvondskar dallamat a trombitédk unisono emelik ki (30-31.
oldal).

Wanderung neben dem Bache (Véandorlas a patak mellett). Ez a patakparti
jelenet az elobbi lirai képnek természetes folytatasa. A viz mozgasat a fafuvok és a
vonoskar szextolai fejezik ki (39. oldaltél). E futamok felett a trombitdk tombszerii
akkordokkal kapaszkodnak egyre feljebb, novekvd dinamikaval. Nehéz feladat az
elsé trombitdsnak a szokatlanul nagy hangkézoket: undecim, majd tredecim
tavolsagokat tisztan megszolaltatni (42. , 43. oldal).

Am Wasserfall (A vizesésnél). A trombitdkon és kiirtokon fortissimo jelenik
meg a szimfonikus koltemény egyik — mar ismert — f6témaja (44. oldal), melyet a

vonoskar is atvesz.
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Az ezerszinli zenekar a maga attort hangzasvildgaval — példaul a vonoskar
ricochet jatékmodja — latomas-zenébe vezet at, ahol kiilonb6zé hangszerek
glisszandoi fokozzak a szinekben gazdag természet szEépségét.

Erscheinung (Latomas). Ebben a szinorgidban a cintanyér, triangulum, hérfa,
cseleszta mind megszolal. Strauss sajatos, egyre teljesebb flitter-technikajat
csodalhatjuk itt.

Auf blumige Wiesen (Viragos réten). E részben idilli tajra érkeziink. A
vonodskar lirikus szolamaival ellenpontozva elébb kiirtdn, majd utana a trombitan

nagy ivii, éneklé dallamot hallunk (56, 57. oldal). Erdekes szamomra, hogy Strauss
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e mivében is az erd ¢és gesztusok kiemelése mellett, rendkiviil érzelemgazdag

éneklésre is alkalmazza a trombitat.
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Auf der Alm (A fennsikon). Mintha ismét a koltd hallatnd hangjat ebben a
boldogsag-zenében. Itt a trombita nem kap szerepet.

Durch Dickicht und Gestriipp auf Irrwegen (Strti bozdtok kozott tévelyegvén).
Ebben a szakaszban sokféle rovid motivum kel 06ndllo ¢életre. Egymas
ellenpontjaiként szo6lalnak meg, ezaltal kusza szovevényként hat a zene egésze. A
trombita is igen sokféle apro €s virtudz zenei elemet jatszik (66-73. oldal). A szakasz
végén a tobbi rézfuvossal egylitt a mii kezdeténél megismert, felfelé toré gesztus
szolal meg (73. oldal), és ez vezet at a mii egyik csucspontjat jelz6 részhez.

Auf dem Gletscher (A gleccseren). Hatborzongatéoan szép, félelmetes
magassagot bemutatdé muzsika bontakozik ki: a zenekar hangzasdnak ambitusat a
végletekig fesziti Strauss. Tobb mint hat oktadvnyi a tavolsag a fafuvéosok
legmagasabb illetve a basszustuba legmélyebb hangjai kdzott. A vakitd fényességet a
trombitak sz6ldi jelenitik meg, ezek a zeneirodalom legnehezebb szoldallasai kozé
tartoznak: differencialt ritmusok, nagy hangkdzugrasok, €s a szélam extrém magas
regiszterbe tor fel, egészen a haromvonalas d-ig (74-78. oldal). Az eléadotol ez a
sz0l6 rendkiviili teherbirast ¢és koncentraciot kovetel. Kiilonosen nehéz a
haromvonalas d fortissimo kitartdsa utdn a virtu6z triolds lefutas és egy diminuendo-
ban elhalkuld zaréhang piano kitartdsa tovabbi harom ¢és fél ilitemen at. A

probajatékok utolso forduldjaban kovetelmény ennek a szoldallasnak a jatéka.
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Miel6tt a program szerint a hegycsucsra felérkezne az ember, ezt a folyamatos
felkapaszkodast kiilonb6z6 fuvos hangszerek: fagott, kiirt, trombita, harsonaszolo

concertalasaval jeleniti meg a szerz6 (79-80 oldal). Az Anstieg rész Ota Strauss ezt a
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»Kapaszkodo-témat” kovetkezetesen vezeti végig a mi egészén. A téma végiil ujra a
trombitéan teljesedik ki. Ennek a liraian, pianissimoval induld szélonak a hangereje a
dallamiv emelkedésével egyidejlileg fortéig emelkedik (81. oldal), karaktere pedig
szilaj lesz. Ez a kényes trombitadllas szintén az eldjatszadsok probakove. A szakasz
tokéletesen visszaadja egy maganyos ember félelemmel telitett feltekintését a

végtelen égbolttal 6sszefiiggd hegylancokra. A szakasz cime is erre utal: Gefahrvolle

Augenblicke.
.
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Az eldbb emlitett ,,kapaszkodo-témat” a harmadik kiirt veszi at a trombitatol
(81. oldal), és ez vezet el a zenemii csucspontjahoz, amelynek Strauss ezt a cimet
adta: Auf dem Gipfel (A hegycsucson). Egy hosszan kitartott fortissimo F-dur akkord
jelzi a megérkezést. Majd a zene fokozatosan elhalkul, és felcsendiil egy orgonapont
jellegli magas vonoskari kiséret mellett az oboaszolo, amely a kiteljesedd 6romot
lelki megtisztulassal tarsitja, jellemz6 mdédon a mii alaphangneméhez képest — b-moll
— a dominans hangnemben, F-darban. Tovabbiakban ezt az euforikus életérzést
hatartalan szabadsagvagy kiséri, és talan ennek tudhatdo be, hogy e cstcsponti
szakaszban a mii eddigi Osszes témajat megszolaltatja Strauss, hol egymads utan, hol
egymds ellenpontjaként, varidlt alakokban. A trombitaszélam kiemelt helyzetbe
keriil, a mii négy, igen jelentds témdajat halljuk e hangszercsoporton. Eldszor a
csucsra érkezés tombszerli, linnepélyesen hangzo, fortissimo harmoéniafelbontésat
jatsszak a trombitak (83., 87., 90., 91., 94-97.). Jellegzetessége, hogy az akkord
ugyanazon hangjait mindig felfel¢ irdnyulé mozgasban ismétli meg. A beteljesiild,
hatartalan 6rom hangjat elébb a hat kiirt unisono dallama emeli ki (83. oldal),
amelyet a trombitdk fényes hangszine erdsit tovabb (85, 86. oldal). Megjelenik a
»Kapaszkodo-téma” is kiirtokon, majd a trombitakon (86. oldal), és végiil a negyedik
téma, a darab elejérdl ismert alaszallo, szélesen kitarulkozo moll-skaladallam, melyet

itt dar hangnemben hallunk, unisono kiemeléssel (87., 98. oldal).
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A csucsponti szakasz szervesen kapcsolddik a motivikus munka soran a Vision
(Latomas) megjelolésii részhez, igy az eddig emlitett témakrol is egyiittesen szoltam.

A mi zenei folyamata a csucspont utan — Nebel steigen auf (Felszall a kod),
Die Sonne verdiistert sich allmdhlich (Fokozatosan beborul az ég), Elegie (Elégia),
Stille vor dem Sturm (Vihar elotti csend) — azt az emberi életérzést jeleniti meg,
amikor az eddigi kiizdelmek utdni gydztes elégedettség illetve végtelen Orom
melankolidba csap at. A természeti élmény lelki élménnyel tarsul, és igy valt at a
zene hangvétele is banatosabbra — lasd az FElegie megjelolést. A trombitaknak
ezekben a részekben nincsen kiemelkedd szerepe. A vihart megel6z6 pillanatokban
érdekes hangszerelési effektus az esdcseppeket illusztrald oboa piano staccatoja, a
haromvonalas oktavban (a 108. oldaltol).

A Gewitter und Sturm, Abstieg (Vihar és leereszkedés) szakaszban a pokolian
tombolo vihar természeti képe tarul elénk. A straussi nagyzenekar minden hangszere
megszolal. A sz€lgép siivit, a vonosok, fafivosok kromatikus futamai mellett a két
timpani fortissimo trilljja a mennydorgést, a trombitak ¢les sforzato-akkordjai a
villamlast (117., 119., 121. oldal) jelenitik meg. Emellett a ,,kapaszkodo-téma”, mely
szinte minden favoshangszeren felcsendiil, végiil a trombitdkon valik uralkodova
(118., 120., 122-124., 128. oldal).
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A vihar-zene csucspontjan — mikdzben az ember menekiilését is megjeleniti
Strauss — a zenekar egésze az orgonaval egyiitt hdromszoros forte b-moll akkordon
all meg (141. oldal). Innentdl a Sonnenunterganghoz (Naplemente) valo atvezetést
halljuk, ahol egy koral jellegii téma csendiil fel halkan és fenségesen a rézkaron (147.

oldal).
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A kovetkezd két befejezd részben — Ausklang (Kicsengés) és Nacht (Ejszaka) —
a szerz0O mar nem a természet abrazolasara torekszik, hanem emberi érzéscket
kozvetit. Rendkiviil lirai, szinte végtelen dallamokat hallunk a vonodskarban. Az
eddigi er6t és harsany karaktert hordozo rézallasok helyett a trombitdk szoloira is a
benséséges hangvétel lesz jellemzé. Igy elébb a himnikus koral-dallam sz6l (148-
150. oldal), majd felcsendiil halkan az alaszall6 skala-téma is, az elégia jegyében
(150-152., 153-154. oldal).

A hangszerelés emlitett vondsai egyiittesen emelik ki azt a szubjektiv, kissé
rezignalt hangvételt, amely a szerzd stilusanak sajatossdga a bucsuzd romantika

jegyében.
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Osszegzés

A szimfonikus koltemények elemzése soran megallapitottam, hogy Richard
Strauss e miiveiben igen valtozatos és kiemelkedden szolisztikus szerepet szant a
trombitdknak. Ha Osszevetem a hangszer alkalmazasanak modjait a korabbi zenei
korszakokkal, akkor elmondhatom, hogy a trombita a miizenében egészen az 1jitd
romantikusokig — Berlioz, Liszt, Wagner — nem tudott szakitani 6si felhasznalasanak
tobb ezer éves hagyomanyaval. Még a barokkban is, amely a hangszer aranykoranak
is tekinthetd — mind a zenekari, mind a szo6loirodalmat illetben — a trombita a
zenemiiben tobbnyire mindig ugyanazt a funkciot toltotte be: a fény, a dicsdség és a
hatalom jelképe. A klasszikdban, és a hagyomanyokbol téplalkozd romantikus
zenében a hangszer jelentdsége lényegesen csokkent, sz6lama leegyszertisodott, és
sz6lisztikus motivumok alig talalhatoak a zenekari miivekben. Strauss Aus Italien és
Macbeth cimli miiveiben még eme klasszikus hagyomanyoknak megfelelden
alkalmazza a trombitét.

A hangszer ujboli felfedezése a forradalmi romantika zeneszerzdinek
kdszonhetd. A szdzadvég miihelyében ez természetszeriileg tovabb fejlodott, és egyik
kiemelkedé alkalmazdja Richard Strauss volt. Szimfonikus kdolteményeiben
megfigyelhetd, hogy a kiirtok mellett milyen kulcsfontossagu szerepet szant a
trombitaknak. Rendkiviil érdekes, hogy egy-egy miivében szinte minden fontosabb
téma megjelenik a trombitan: szolisztikusan, vagy valamely mas hangszercsoportot
erdsitve vagy ellenpontozva.

Elmondhatom tehat, hogy a trombita a korabbi felhasznalasaval ellentétben
foszerephez jut, az emberi indulatok ¢és érzelmek széles skaldjanak
megszemélyesitjeként. A hangszer Strauss miveiben éppugy képes kifejezni
példaul virtuéz futamaival Till fiirgeségét és szemtelenségét, mint Don Juan
szerelmes vagyodasat hosszu, lirai, bel canto dallamivekkel. A Don Quixotéban az
tinnepélyes fanfarok egy letlint lovagkor dicsdségét hirdetik. Ugyanakkor a sajat
alomvildgaban, illazidiban kavargd fohés szomoru valdsdgra dobbenését is a
trombita jeleniti meg. A Halal és megdicsdiilés és az Imigyen szola Zarathusztra
cimli mlveiben a hangszer természetes felhangsoranak alkalmazéasa a filozofikus
gondolatisdg kapcsan misztikus mondanivaldt sugall, €és a felborithatatlan, 0si rendet

hirdeti. A Hési élet cimili darabban a trombita a hdsnek — a szerzének — a kiilvilaggal
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szembeni folytonos kiizdelmére utal. Az Alpesi szimfonidban a természet csodalatos
Osszhangjat és nagysagat hirdeti.

Strauss tartalmilag oly sokféle, hangszertechnikailag rendkiviili nehézségii
trombitaszolamai igen komoly kihivast jelentenek még a mai eldadok szdmadra is,
annak ellenére, hogy a modern hangszerkészitok munkéjanak kdszonhetéen ma mar

lényegesen korszerlibb hangszerallomany all rendelkezésiinkre.

7. abra: Richard Strauss.
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Kitekintés a trombita széloirodalmara a romantika koratol

napjainkig

Nagyon érdekes ellentmondés, hogy mig a hangszer a romantikus zenekari
irodalomban betoltott szerepe alapjan a barokk kor utani ujboli viragkorat €lte, a kor
kiemelkedd zeneszerz6itél — barmily szomorti is — nem sziiletett egyetlen egy
versenymi sem a trombita szdmara. Ennek az okét csak gyanithatjuk, de nem tudjuk
pontosan. Milyen fantasztikus lenne példaul, ha Richard Strauss — akinek Alpesi
szimfonidjdban egy igazi trombitaverseny buvik meg — megajandékozott volna
benniinket legalabb egy versenymiivel. Apja indittatasara ugyanis két kiirtversenyt is
komponalt, az akkori trombitdsok mégis elmulasztottdk a Ilehetdséget, hogy
versenymiivet rendeljenek t6le hangszeriik szamara.

A trombita romantikus szoloirodalmat elsdsorban kevésbé kozismert szerzok
miivei jelentik, melyekben a zene szorakoztatd jellege a meghatarozo. Ezeket a
virtudz, mutatoés, €s olykor fiillbemészéan melodikus darabokat kis koncerttermekben,
hotelekben, parkokban adtdk eld. Igen jelentds volt emellett a fuvdszenekarok,
rézfuvosegyiittesek tevékenysége, ahol a kornett virtuézai mutathattdk be tudasukat.
Erdekesnek talalom, hogy még a XX. szazad elsé felében is a legtobb trombitas a
szimfonikus zenekari szolgalatai mellett fivoszenekarokban is jatszott. Valdsziniileg
nem lehetett éppenséggel vonzd a kor jelentdsebb zeneszerzéi szdmara, hogy az
olykor sorsatrakban is fellépd fuavoszenekarok trombitds szolistdi szdmara
komponaljanak versenymiivet. Az akkori kritikusok is lesujtoan vélekedtek a

hangszerrél. ime Hermann Eichborn két igen kemény kritikaja 1881-bdl:

Endlich mdge noch ein Punkt beriihrt werden, die Trompete als Soloinstrument in der
modernen Musik. Ein heikles Thema! Ein ganzes Solostiick fiir Trompete — der Reiz

der Bierkonzerte, der Schrecken der gelehrten Musiker.”’

%7 Verena Jakobsen Barth: Die Trompete als Soloinstrument in der Kunstmusik Europas

seit 1900. PhD disszertaciéo Goteborgs Universitet 2007. Nr. 87. 42. oldal

,»Végil még egy ponton kivdnatos lenne megkozeliteni a trombitat, mint sz6l6-hangszert a
modern zenében. Igen kényes téma! Egy teljes sz6lodarab trombitara — érdekes, izgatd lehet

sorkoncertekre, de rémség egy tanult muzsikus szamara.”
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Niéselnder kleiner Ton, mangelhafte Technik und ein den Gesetzen des musikalisch
Schonen hohnsprechender Vortrag, die gewohnlichen Folgen des Jochs, unter welches
die moderne musica profana et vulgaris die Trompete gespannt hat, konnen gute

Komponisten nicht zu Konzertstiicken fiir das Instrument begeistern.®

Erdekes ez az ellentmondas, hogy a technikailag és zeneileg képzett
trombitasok a zenekari irodalom gyongyszemeit jatszottak, mig a szolo-irodalmat
illetden kénytelen voltak beérni kisebb szerzék olykor talan kissé giceses miiveivel.*
Emellett azért sziilettek remekmiivek is, elssorban trombitara és zongorara.
Kiemelném Georges Enescu (1881-1955), Arthur Honegger (1892-1955), Paul
Hindemith (1895-1963) darabjait. Megemliteném még Alexander Arutjunjan (1920%)
trombitaversenyét, mely szinte az egyetlen, de gyakran eldadott, 1ényegében
romantikus hangvételii miialkotas nagyzenekari kisérettel.

A XX. szazad kozepétdl napjainkig folytatodik az a forradalmi romantikébol
elinduld folyamat, els6sorban Mahler és Strauss kozvetitésével, amely a trombita
szamara sokszinlien szolisztikus, valtozatos alkalmazést eredményezett a zenekari
irodalomban. A hangszer jelentdségteljes felhaszndlasanak szempontjabol az alabbi
szerzoket emelném ki: Vincent d” Indy (1851-1931), Arnold Schonberg (1874-1951),
Maurice Ravel (1875-1937), Bartok Béla (1881-1945), Igor Sztravinszkij (1882-
1971), Anton Webern (1883-1945) és Alban Berg (1885-1935).

A XX. szézadi szoloirodalmat tekintve viszont komoly valtozas és eredmény,
hogy a trombita, mint szélohangszer, a kor kiemelkedd zeneszerzdi szdmara is
kozkedveltté valt. Igen sok mii irodott és irodik napjainkban is trombitara.”

1829 ota Németorszag feldl elindult a nagy Bach-reneszansz, melynek soran

fokozatosan divatba jott a barokk és klasszikus miivek jboli el6adasa. Ennek soran

8 Verena Jakobsen Barth: Die Trompete als Soloinstrument in der Kunstmusik Europas

seit 1900. PhD disszertaci6 Goteborgs Universitet 2007. Nr. 87. 42. oldal

,»Nazalis, kis hang, hidnyos technika és a zenei szépség szabalyara fittyet hanyo eléadas. Eme
komoly terhek viselésének természetes kovetkezménye, hogy a modern vilagi és népszerii zene
jO zeneszerzo6it nem inspiralja, hogy a hangszer szamara koncert-darabot komponaljanak.”

¥ Az alabbi szerzéket emliteném: Oskar Bohme (1870-1938), Willy Brandt (1869-1923),
Alexander Goedickes (1877-1957), Thorvald Hansens (1847-1915), Théophile Charlier (1868-
1944), Florent Schmitt (1870-1958), Francois Thome, Gabriel Pares, Philippe Gaubert, J. G.
Pennequin, Guillaume Balay, Joseph Guy Ropartz.

A figgelékben Osszegylijtottem a XX. és XXI. szdzadi zeneszerzék trombitara irt

kiemelkeddbb kamara-, €s versenymiiveit.



77

J. S. Bach kantatait, h-moll miséjét, Magnificatjat is szivesen eljatszottdk a modern
trombitdkon. Nagy eldrelépést jelentett, amikor Bach 2. Brandenburgi
versenymiivének — trombitaszolamat példaul Théophile Charlier’  1898-ban
Briisszelben el6szor jatszotta el ismét az eredeti magassagban. A bachi
trombitaszolamot korabban a klarinét helyettesitette, vagy egész egyszerlien egy
oktdvval mélyebben jatszottdk. Az Ujabb épitésii d-hangoldsu, majd magas a-
hangolasu ventiltrombitak adtak erre alkalmat, és igy a hangszer kezdte visszanyerni
korabbi — a barokkban betoltott — rangjat. A hangszer népszerlisége szempontjabol a
masik nagyon fontos eldrelépést Joseph Haydn trombitaversenyének ujboli
felfedezése jelentette, a mii 1908-ban Bécsben csendiilt fel ujra Franz Rossbach
eléadasaban.”

Osszegezve tehat: Bach, Hindel és Haydn concertdld trombitaszélamai és
trombitaversenyei is inspiralhattdk a huszadik szazadi zeneszerzéket abban, hogy az
Uj, kromatikus trombitat szllisztikus szerepkdrben is alkalmazzak, és
versenymiiveket, kamarazenét komponaljanak szdmara.

A napjainkban hasznalatos piccolo trombita megjelenése, amely a magas
regiszterben valo jatékot segitette eld, szintén motivalhatta a zeneszerzoket.”> Nem
lenne teljes az attekintés Maurice André nevének emlitése nélkiil, aki mar most,
életében ¢é16 legendava valt a trombita szolohangszerré valasanak torténetében. O
volt az a miivész, aki a kozonség korében atiitd sikerrel népszerlsitette a trombitat.
Elsédlegesen piccolo trombitan jatszott, és a magas hangfekvésre komponalt, idaig
elfeledett barokk trombita-irodalom képezte foként a repertoarjat. Neki kdszonhetd,
hogy manapsag a trombita, mint szo6léhangszer, szimfonikus vagy kamarazenekari
kisérettel megallja a helyét a legjelentésebb koncerttermekben is, népszertiségben

felvéve a versenyt mas szolohangszerekkel vagy példaul a koloratarénekesekkel.

°! Théophile Charlier (1868-1944) az antwerpeni Concerts of the Palace, Arts and Commerce
és a parizsi Operahaz sz616 trombitasa. Professzor Liégeben.

%2 Lasd Verena Jakobsen Barth: Die Trompete als Soloinstrument in der Kunstmusik Europas
seit 1900. Goteborgs Universitet Nr. 87. 2007. 45. 1.

% A piccolo trombita koriilbeliil 1960-t61 lett a gyakorlatban ismert.



78

¥4

8. abra: Maurice André

A XX. szazad kozepétdl napjainkig folyamatosan sziiletnek versenymiivek,
szolodarabok, kamaramiivek, amelyek a hangszer alkalmazasi modjanak
sokoldalusagat bizonyitjak.”* Ez a folyamat a forradalmi romantikaban indult el, és a
hangszer szerepének egyre novekvo népszeriiségének szempontjabdl Richard Strauss
miivei korszakalkot6 jelentdségliek voltak.

Igen érdekes volt szamomra megfigyelni és végigkovetni a kiilonbozo
torténelmi €és zenei korszakokon keresztiil a trombita hangszertorténeti fejlodését,
amely kozvetleniil kihatott a trombita miizenében betoltott szerepére, rangjara, és
kozvetve a trombitdsok egzisztencidlis helyzetének valtozasaira. Ugy gondolom,
hogy nekiink — a mai kor muzsikusainak — elengedhetetlen kotelességiink, hogy
keressiik a kapcsolatot, inspiraljuk zeneszerzdinket (1j darabok komponalaséra, hogy
ne csak nekiink, hanem a jové generdcioinak is bdséges szoldirodalom alljon majd

rendelkezésére.

% Lasd a fiiggelékben
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A Richard Strauss szimfonikus kolteményeiben talalhato trombita szoloallasok

osszegzése, kiillonos tekintettel a probajatékok kovetelményeire

Don Juan ,
Richard Strauss
op. 20
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Tod und Verklirung

Richard Strauss
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Richard Strauss

op. 28
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»Also sprach Zarathustra®

Richard Strauss
op. 30
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Don Quixote

Introduktion
(Mifliges Zeitmaf) Richard Strauss
Etwas lebhafter op. 35
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Ein Heldenleben

op. 40

Richard Strauss
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Eine Alpensinfonie

Richard Strauss
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